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第 一 部 分 主题 的 构造 


寺 


第 一 章 蝎 式 的 概念 


“ 曲 式 ” (form) 一 词 用 于 若干 不 同 的 食 义 。 当 用 于 “二 部 曲 
“三 部 曲 式 ? 或 “回旋 曲 式 * 时 ， 它 主要 措 部 分 (part) 的 数 
。 “奏鸣曲 式 "一 词 则 不 然 ， 它 瞳 示 和 部 分 的 规模 及 其 相互 
人 在 讲 到 “小 步 舞曲 ”、“ 该 谐 曲 ”以 及 其 它 缚 曲 形 
式 时 ， 我 们 所 起 的 又 是 各 该 玛 曲 扬 特有 的 蔬 拍 、 速度 和 节 窒 特点 
本 
-用 于 美学 意义 时 ， “ 曲 式 ”表明 一 首 作品 是 一 个 * 有 机 组 织 * 
也 就 是 说 ， 它 的 组 成 因素 就 象 一 个 活 芍 “ 有 机 体 "中 的 因素 一 样 
地 作用 着 。 
如 果 没 有 组 织 , 音乐 将 是 乱七八糟 的 一 团 , 就 象 一 篇 没有 标 
点 的 文章 一 样 , 使 人 难以 理解 , 或 者 就 象 讲 话 时 漫 无 目的 地 从 一 
个 题目 跳 到 另 一 个 题目 , 听 上 去 是 支离破碎 的 。 


人 这 里 的 “部 分 ?一 词 用 的 是 它 的 最 最 一 般 的 意义 ， 指 一 部 作品 中 的 不 加 区 别 
的 要 素 、 章 节 或 细 分 单元 。 在 下 文中 我 们 将 采用 其 它 术语 来 区 别 各 种 大 小 

和 不 同 功 能 的 部 分 。 
本 书 中 所 有 注解 , 凡 不 注 明 “译注 ?或 “ 原 书 编者 注 ?的 ,和 皆 为 作者 原 注 。 


昌 工 人 


要 创造 可 理解 的 曲 式 , 主要 的 要 求 是 “逻辑 性 * 与 “连贯 性 "。 
乐 思 的 呈现 、 发 展 与 相互 关连 必须 建立 在 关系 上 。 乐 因 必 须 按 
照 其 重要 性 与 不同 作用 而 加 以 区 别 。. 

再 说 ， 大 机 只 能 理解 他 人 记得 住 的 东西 。 人 的 脑子 有 各 种 
局 限 性 ， 不 可 能 学 担任 何 延伸 得 太 长 的 东西 。 因 此 适当 的 细 分 
能 促进 理解 , 确定 “ 曲 式 ?。 

部 分 的 大 小 和 数量 并 非 总 是 决定 于 乐曲 的 大 小 。 一 般 说 来 ， 
乐曲 越 大 ， 部 分 的 数量 就 越 多 。 但 有 时 一 首 短小 乐曲 的 部 分 也 
可 能 和 大 作品 一 样 多 , 正如 侏儒 象 巨人 一 样 地 有 手 有 脚 , 形态 也 
过 样 

当然 ， 作 曲 家 写作 时 并 不 象 小 孩 措 积木 那样 一 块 一 块 往 上 
加 。 他 把 整 首 作 品 作 为 一 个 自发 的 幻象 来 构思 ， 然 后 再 继续 进 
行 下 去 , 就 象 米 盖 妆 琪 罗 把 大 理 石雕 成 摩西 像 一 样 ， 没 有 草图 ， 
而 每 一 细节 都 完美 无 缺 ,就 这 样 直接 赋予 素材 以 形式 。 

没有 一 个 初学 者 能 够 从 整体 上 来 设想 一 首 作品 ; 他 必须 循 
序 渐 进 , 由 简 而 繁 。 简 化 的 练习 形式 不 一 定 都 相当 于 艺术 形式 ， 
但 却 能 帮助 学 生 获 得 昌 式 感觉 以 及 关于 其 结构 要 素 的 知识 。 从 
措 音 乐 积木 ,理智 地 把 这 些 积 未 拼 在 一 起 学 起 , 是 有 用 处 的 。 

这 些 音 乐 积木 ( 短 句 、 动 机 等 等 ) 为 按照 结构 要 求 措 成 各 式 
各 样 大 单元 提供 素材 。 这 样 , 对 逻辑 性 .连贯 性 与 可 理解 性 的 要 
求 就 可 以 根据 对 比 、 变 化 与 流利 的 表现 的 需要 而 得 以 实现 。 


庆 冯 


下 


第 二 章 得 名 (phrase) 


最 小 的 结构 单元 是 短 句 。 它 好 象 是 音乐 上 的 “分 子 ?， 由 车 
干 混成 一 体 的 音乐 事件 (event) 组 成 ,具有 一 定 的 完整 性 ， 而 且 ”. 
非常 便于 同 其 它 类 似 单元 结合 在 一 起 。 

“ 短 名 ?一 词 从 结构 上 来 说 接近 于 人 们 一 口气 所 能 唱 出 来 的 
内 容 〈 例 1)。 它 的 结尾 颇 象 标点 符号 中 的 逗号 。 某 些 特征 型 
Catole) 三 和 在 一 个 全 介 的 东 国 之 由 不 此 二 次 失 性 儿 六 关 ， 
特点 已 属 “ 动 机 性 质 , 留待 下 一 章 讨 论 。 

在 主 调 一 和 声音 乐 中 ， 主 要 的 内 容 集中 在 一 个 声 部 即 主要 
声 部 中 ， 主 要 声 部 本 身 就 包含 了 和 声 。 旋 律 与 和 声 很 难 一 下 子 
就 兼顾 得 很 好 。 但 作曲 家 在 创作 旋律 时 必须 同时 意识 到 它 的 和 
声 。 

如 果 旋 律 乐 因 中 所 包含 的 备 音 完 全 地 或 基本 上 勾 划 出 了 一 
个 和 芝 或 一 个 简单 的 和 弦 连 搂 ， 那 么 要 确定 和 表现 其 中 所 隐 含 
的 和 声 是 没有 什么 困难 的 。 有 了 这 样 一 个 清楚 的 和 声 骨 架 ， 哪 
忻 是 相当 复杂 的 旋律 乐 思 ， 我 们 也 能 一 眼 就 看 出 它 的 内 在 和 声 
来 。 例 8 和 例 3 以 见 种 水 准 来 说 明 这 类 情况 。 几 乎 任何 简单 的 
和 声 进行 都 能 用 上 , 但 对 于 乐曲 开始 处 的 短 条, 则 工 与 立 特别 有 
用 , 因为 它们 最 清楚 地 表现 出 调 性 。 

增加 一 些 和 弦 外 音 ， 可 以 使 短 名 显得 更 流畅 自如 、 情 趣 模 . 
生 ， 但 它们 决 不 可 使 和 声 含 糊 不 清 或 与 它 互相 也 盾 。 各 种 运用 
和 了 弦 外 音 ( 经 过 音 、 助 音 、 换 音 、 延 留 音 、 倚 音 等 ) 的 “传统 公式 ? 通 
过 把 和 艾 外 音 解 决 到 和 莓 音 的 手法 刺 求 得 和 声 的 清 澄 。 


在 塑造 短 名 时， 节奏 是 特别 重要 的 。 它 能 增加 趣味 与 多 样 
化 , 能 确定 性 格 ,而 且 往往 是 使 该 短 句 获得 统一 性 的 一 个 决定 性 
因素 。 短 句 结束 时 往往 在 节奏 上 有 所 变化 以 起 到 标点 的 作用 。 
短 名 结束 时 可 以 把 一 些 区别 性 的 特征 (诸如 简化 节奏 、 降 低 

音 高 使 旋律 放松 、 运 用 较 小 的 音程 、 减 少 音 的 数量 ) 结 合 在 一 起 ， 
。 以 为 标记 , 也 可 以 用 其 它 恰 当 的 方法 。 

2 短 句 的 长 度 变 化 范围 很 大 ( 例 和 。 节 拍 与 速度 对 短 句 的 长 
_ 短 硼 很 大 的 影响 。 在 复 拍子 中 平均 长 度 为 二 小 节 ;在 单 拍子 中 
正常 长 度 是 四 小 节 。 但 是 ， 当 速度 极 慢 时 ， 一 个 短 句 可 裁 天 为 
学 小 节 ， 而 当 束 度 极 快 时 八 个 中 更 多 的 小 书本 前 内 构成 -个人 
人 名。 ， 
短 名 很 少 是 小 节 长 度 的 旦 数 信教; 二 证 遇 疙 入 
短 名 几乎 总 是 跨越 小 节 的 拍 予 , 而 不 是 完整 地 填 满 小 节 的 。 

， 流 有 什么 内 在 因素 要 求 把 一 个 得 名 的 小 节 数 限制 为 偶数 。 
但 是 , 不 规则 性 所 产生 的 后 果 涉 及 的 范围 极 广 , 因此 要 留待 第 十 
四 章 再 谈 。， 


谱 例 说 明 


ER 为 了 要 控制 旋律 、 
书 奏 与 和 疡 因素 ， 乐 思 的 直 热 形成 受到 了 阻碍 。 根 据 一 个 事 知 
决定 的 和 声 来 写 大 量 的 短 句 ， 可 刁 刺激 创作 力 并 雅 得 熟练 的 技 
术 。 开 始 时 这 类 尝试 可 能 是 僵硬 而 繁 拙 的 ， 但 是 ， 只 要 有 耐心 ， 
各 种 不 同 要 素 的 互相 配合 很 快 就 会 变 得 顺利 些 ， 最 后 一 定 能 做 
到 真正 流畅 自如 , 甚至 表情 生动 。- 8 

” 俩 511 可 以 作为 练习 的 提纲 .这 里 只 用 一 个 和 天 为 共 础 
GD 谱 例 都 附 在 各 章 未 尾 , 紧 跟 在 < 谱 例 说 明 ?之 后 。 
。 4 。 


这 就 是 F 大 调 主 和 蓄 。 例 5 所 示 是 把 这 一 和 弦 中 的 各 音 吉 以 不 
同 排列 后 所 能 得 到 的 各 种 不 同 轮廓 的 几 个 例子 。 在 例 6 中 ， 较 
小 的 音 值 产 生 不 同 的 结果 。 例 了 仍 限于 这 一 和 弦 中 的 音 ， 它 表 
明 把 不 同 的 音 值 结合 起 来 可 以 得 到 各 种 变化 〈 可 参阅 例 2 之 
d)、e)、b))。 2 

例 8 与 例 9 都 是 以 例 5 与 例 ? 为 基础 的 ， 它 们 说 明 旋律 上 
与 节奏 上 的 最 简单 的 补充 可 以 使 音乐 显得 更 加 流畅 自如 、 生 气 、 
勃勃 (可 参阅 例 2 与 例 3 )。 

在 例 10 与 11 中 , 由 于 采用 了 比较 复杂 的 装饰 音 , 音乐 显得 
灵活 多 变 而 且 具 有 丰富 的 细节 ， 但 其 中 的 小 音符 往往 会 使 旋律 
负担 过 重 , 并 使 和 声 变 得 模糊 不 清 。 
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第 三 章 动 motve 


即使 是 简单 短 名 的 写作 ， 也 包含 动机 的 创造 与 运用 , 虽然 也 
许 是 不 自 党 的 。 如 果 是 自觉 运用 的 话 ,动机 应 该 具有 统一 性 、 相 
互 关 系 、 连 贯 性 、 逻辑 性 、 可 理解 性 与 流畅 性 。 

动机 一 般 以 典型 而 给 人 深刻 印象 的 方式 出 现在 乐曲 开始 
处。 动机 的 特征 型 是 音程 与 节奏 ， 它 们 结合 在 一 起 成 为 一 个 令 
人 难忘 的 形状 或 轮廓 ;通常 禾 含 着 内 在 的 和 声 。 一 首 作品 中 的 
几乎 每 一 个 音 型 都 与 基本 动机 有 某 种 关系 ， 所 以 人 们 往往 把 基 
本 动机 看 作乐 思 的 “ 胚 划 >。 因 为 它 至 少 自 含 了 后 面 的 每 一 个 音 
型 的 一 些 要素 ， 我 们 可 以 把 它 看 厦 “ 最 小 公 倍 数 ”5 而 因为 它 被 
包含 在 后 面 的 每 一 个 音 型 中 , 它 又 可 坟 被 看 作 “ 最 大 公 因 素 ?。 

不 过 ， 一 切 决定 于 其 运用 。 无 论 一 个 动机 是 简单 的 还 是 复 
杂 的 , 无 论 它 包含 少量 还 是 许多 特征 型 , 作品 的 最 后 印象 并 不 决 
定 于 它 的 原始 形式 。 一 切 都 决定 于 它 的 处 理 与 发 展 。 

动机 在 作品 中 不 断 出 现 : 它 是 郸 复 着 的 。 单 纯 的 重复 常常 
使 人 产生 单调 之 感 。 单 调 只 能 靠 变奏 来 克服 。 


动机 的 运用 和 要求 变 夫 


变奏 意味 着 变化 。 但 是 , 如 果 把 所 有 的 特征 型 都 加 以 变化 ， 
所 得 结果 将 会 是 格格 不 入 ， 支 离 破 砍 而 不 合 逻 辑 的 。 这 就 破坏 
了 动机 的 基本 形状 。 

因此 ， 变 奏 要 求 把 某 些 次 要 特征 型 加 以 变化 而 保留 儿 个 比 


=， 


egioyy 和 oldlhd 了 RPM9929II 人 人 人 To 
hi arrautriagirciaoansabMRaaaaauusxey8 


较 重要 的 。 保 留 节奏 上 的 特征 型 , 能 有 效 地 产生 连贯 性 (但 如 果 
没有 微小 的 变化 则 难免 产生 单调 之 感 )。 究 竟 哪 些 特征 型 更 为 
重要 , 要 看 创作 目的 而 定 。 通 过 实质 性 的 变化 , 可 以 产生 适应 各 
种 曲 式 功能 的 许多 不 同 的 动机 型 (motive-form)。 
主 调 音乐 可 以 称 立 为 * 发 展 的 变奏 ?风格 。 这 意味 着 , 在 通过 
基本 动机 的 变奏 而 产生 的 一 系列 动机 型 中 有 着 与 发展"* 成 长 ? 
. 相 类 似 的 东西 。 但 是 ,次 要 乐 思 的 变化 却 没有 什么 特殊 的 效果 ,只 
-能 起 局 部 的 装饰 作用 。 这 种 变化 最 好 称 之 为 “ 变 体 ” (variant)。 


动机 由 何 构 上 


任何 一 系列 音 有 节奏 地 连续 出 现 ， 都 可 以 用 作 基 本 动机 , 但 
其 中 不 同 的 特征 型 不 宜 过 多 。 

节奏 特征 型 可 以 十 分 简单 ， 即使 是 在 一 首 奏 哆 遇 的 主要 主 
- 题 中 也 是 如 此 ( 例 12 a))。 一 部 交响 曲 也 可 以 建立 在 不 一 定 更 为 
复杂 的 节 窦 特征 型 上 ( 例 12b7，c)， 例 13)。 选 自 贝多 芬 < 第 五 
交响 曲 ? 的 例子 主要 是 一 些 音 的 重复 , 这 些 重复 音 有 时 就 成 为 其 
典型 特征 。， 

动机 不 需要 包含 大 量 的 音程 特征 型 。 勃 拉 姆 斯 < 第 四 交响 
曲 ? 欧 主要 主题 ( 例 13) 虽 然 也 包含 六 记 与 八 度 ， 但 如 分 析 所 示 ， 
它 是 建立 在 三 度 的 连续 上 的 。 

重要 的 往往 是 轮廓 与 形状 ， 虽然 节奏 处 理 与 音程 有 所 变化 。 
例 12a) 中 的 向 上 跳 进 ; 例 16 中 的 上 行 级 进 ; 贝多 芬 的 作品 2/3 
一 WO 中 比比 省 是 的 那 种 先 向 上 扫 扩 接着 又 在 同一 范围 内 回 降 
的 写法 ,都 属于 这 种 情况 。 


中 本 书 中 凡 提 到 著名 乐曲 时 不 写作 者 姓名 而 只 标明 作品 编号 的 一 概 指 贝多 
芬 的 钢琴 奏鸣曲 。 这 些 作 品 一 般 比较 容易 接受 ， 四 全 训 全 和 人 和 轴 人 
引用 。 


， 490， 


动机 或 短 句 中 的 每 一 个 要 素 或 特征 型 ， 如 果 当 作 动 机 来 处 
理 ， 也 就 是 说 ， 如 果 它 带 变化 或 不 带 变化 地 一 再 重复 的 话 , 就 必 
须 把 它 看 作 动机 。 


动机 的 处 理 与 运用 


动机 是 通过 重复 来 运用 的 。 重 复 可 以 是 精确 的 、 变 化 的 或 
发 展 的 。 

精确 的 重复 保留 所 有 的 特征 型 和 关系 。 移 到 另 一 音 级 、 转 
位 ` 亲 行 .缩小 .扩展 都 是 精确 的 重复 , 如 果 它 们 严格 保留 着 原来 
的 特征 型 与 音 的 关系 的 话 ( 例 14)。 

变化 的 重复 是 通过 变奏 而 产生 的 。 它 们 提供 多 样 化 并 形成 
新 的 素材 (动机 型 ) 供 以 后 使 用 。 

_ 有些 变奏 只 是 局 部 的 “ 变 体 *, 对 乐曲 的 下 文 没有 什么 影响 ， 
或 影响 很 小 。 

要 记 住 , 变奏 是 一 种 重复 ,其 中 有 些 特征 型 起 变化 ， 而 其 余 
的 则 保留 原样 。 

所 有 节奏 、 音 程 、 和 声 与 轮廓 的 特征 型 都 可 加 以 各 种 变化 。 
往往 是 几 种 变奏 方法 同时 用 于 儿 个 特征 型 ， 但 这 种 变化 所 产生 
的 动机 型 不 应 与 基本 动机 相去 太 远 。 在 乐曲 的 进程 中 ， 一 个 动 
机 型 可 以 通过 后 来 的 变奏 而 进一步 发 展 。 例 15 与 例 16 都 是 这 
种 情况 。 


谱 例 说 明 


例 17 一 29 都 是 只 建立 在 一 个 分 解 和 络 上 的 。 下 面 尽 可 能 
分 门 别 类 地 提出 一 些 可 以 应 用 的 方法 。 
改变 节奏 , 通过 : 


 ]L 


1 改变 音 的 时 信 ( 鲍 17) 
2)》 音 的 重复 ( 例 17h) 、 iD、D; ID) 
3) 某 些 节 奏 的 重复 ( 例 17D 、.m)、18e)) 
4) 把 节 痊 转移 到 不 同 的 拍子 上 ( 例 23; 注意 比较 aa 与 
23e)、 纹 .g)) 
5) 增加 上 拍 ( 例 22) 
”6) 改变 节拍 一 一 这 一 手法 在 小 型 乐 咎 中 不 大 适用 ( 例 24) 
改变 音程 , 通过 : 
1)》 改变 各 音 原来 的 次 序 与 方向 ( 例 19) 
2) 增删 音程 ( 例 21) 
3) .用 辅助 音 @ 填 满 音程 ( 例 18、 例 2 及 其 后 诸 例 7 
4) 裁减 (借助 删节 或 浓缩 的 手法 )( 例 21) 
5) 重复 特征 型 ( 例 20Ph)、22a)、b)、d) 
6)》 把 特征 型 转移 到 其 它 拍子 上 ( 例 23) 
改变 和 声 , 通过 ， 
1) 采用 转 位 ( 例 中 a)、b)) 
2) 在 结尾 处 增加 内 容 ( 例 35 c 一 认 
3) 在 中 央 增 入 内 容 ( 例 26) 
4)》 换 用 另 一 个 和 弦 〈 例 2z)、b)、c)) 或 和 下边 ( 便 2 
gd) 一 认 ) 
旋律 通过 以 下 手法 适应 上 述 变化 
1) 移 位 ( 例 28) 
2) 增加 经 过 和 艾 ( 例 29) 
3) 把 伴奏 作 “ 半 对 位 式 " 的 处 理 ( 例 29) 
这 样 把 变奏 的 可 能 性 加 以 探究 ， 可 以 大 大 有 助 于 获得 娴熟 
的 技巧 和 培养 丰富 的 创造 力 。 
@ 为 了 回避 那些 在 美学 上 容易 使 人 误解 的 用 小 了 的 术语 ， 我 们 宁愿 用 “辅助 
音 ?(ancijlary notes) 一 词 来 表示 传统 的 旋律 公式 中 所 谓 的 “装饰 音 ?。 
多 9 四 
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第 四 章 动机 型 曾 咎 丛 


动机 型 的 结合 是 以 一 些 因素 为 转移 的 , 从 艺术 上 讲 , 这 些 因 
素 只 能 放 在 后 面 的 阶段 中 讨论 。 不 过 我 们 还 是 可 以 在 这 里 讲 讲 
结合 的 一 些 机 械 手 法 并 加 以 示范 ; 至 于 这 种 结合 所 形成 的 短 名 
有 的 可 能 比较 僵硬 , 则 暂时 不 去 管 它 。 

共同 的 内 容 、 类 似 的 节奏 和 连贯 的 和 声 都 有 动 于 加 强 逻 辑 
性 。 共 同 的 内 容 是 因为 采用 派生 于 同一 个 基本 动机 的 动机 型 而 
得 到 的 ; 类 似 的 节奏 是 起 统一 作用 的 要 素 ; 连贯 的 和 声 J 则 加 强 
关系 。 

就 大 体 上 来 说 , 一 首 乐曲 就 象 一 个 终止 式 , 每 一 个 短 名 等 于 
终止 式 中 的 一 个 部 分 ， 不 过 或 多 或 少 比较 复杂 而 已 。 在 简单 的 
例子 中 只 要 把 工 一 V 一 工 互 相交 换 一 下 ， 如 果 没 有 可 争论 的 和 
歼 与 它 矛 盾 的 话 ， 就 可 以 表现 一 种 调 性 。 象 在 传统 音乐 中 用 到 
的 那样 ， 这 样 的 互相 交换 一 般 以 一 个 比较 复杂 的 终止 式 来 结 
束 @。 

各 声 通常 移动 得 比 旋律 慢 , 换言之 , 儿 个 旋律 音 通常 归属 于 
一 个 和 声 ( 例 43、.44.45、58 等 )@ 。 当 和 声 以 类 似 对 位 的 方式 与 
长 音符 的 旋律 对 着 进行 时 ， 偶 然 也 有 相反 的 情况 ( 例 51 c)， 第 
17 小 节 ; 例 588))。 当 然 , 伴奏 的 和 声 应 该 表现 出 一 定 的 规律 性 。 


@ ”这 里 所 用 的 “连贯 的 和 声 > 这 一 概念 得 自从 巴 灰 到 瓦格纳 期 间 的 实践 。 

@@ ”关于 4 根 音 进 行 ” (root progressions) 的 评价 与 解释 , 请 参见 助 柏 格 著 x 和 
声 理 论 > 第 七 十 页 以 下 与 < 和 声 的 结构 功能 > 第 二 章 。 

图“ 例 42- 纪 在 第 七 章 未 ; 例 582 一 61 在 第 八 章 末 。 
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划 为 “和 声 动机 ?与 “伴奏 动机 ?， 这 种 规律 性 通过 动机 性 的 重复 
音乐 变 得 统一 而 可 以 理解 (第 九 章 )。 
匀称 的 旋 逢 是 以 波浪 形 进 行 的 , 换言之 , 每 一 次 升 高 都 有 -- 
次 对 称 的 下 降 。 它 通过 其 间 一 系列 比较 小 的 高 潮 而 达到 一 个 大 
高 潮 ， 一 次 次 上 升 之 间 都 有 下 降 把 它们 隔 开 。 向 上 的 进行 被 向 
下 的 进行 所 平衡 大 的 音程 用 反 向 的 连接 进行 来 抵偿 。 好 的 旋 
律 一 般 都 保持 在 合理 的 音域 以 内 , 而 不 偏离 中 心 区 域 太 远 。 


建造 短 和 铭 


例 30 一 34 示 出 从 一 个 基本 动机 构成 大 量 不 同 短 名 的 各 种 
方法 。 这 些 短 名 有 的 可 以 用 来 开始 一 个 主题 ， 有 的 可 用 来 把 主 
题 继续 下 去 ， 还 有 一 些 , 特别 是 那些 不 是 以 工 开始 的 , 则 可 用 作 
适应 其 它 结构 要 求 的 素材 ， 象 对 比 、 次 要 乐 因 以 及 诸如 此 类 的 
和 
基本 动机 之 间 的 许多 附加 的 关系 。 

在 例 31 中 ， 原来 的 动机 型 通过 增加 辅助 音 而 发 生变 化 ， 虽 
然 基 本 动机 中 的 所 有 音 都 保留 车 。 在 例 32 中 , 原来 的 节奏 保持 
着 , 虽然 音程 与 方向 有 变化 , 它 还 是 产生 了 近 关系 的 动机 型 。 在 
传统 音乐 中 常常 把 这 一 程序 再 移 置 到 其 它 音 级 上 ， 从 而 产生 束 
个 主题 ( 见 例 82)。 在 这 种 情况 下 ， 旋 律 中 的 每 一 个 音 要 就 是 一 
个 和 弦 音 , 要 就 是 一 个 与 某 一 确定 的 传统 公式 相符 的 和 弦 外 音 。 

在 例 33 中 , 通过 既 改 变节 奏 又 增加 辅助 音 ， 或 是 既 改 变节 
奏 又 改变 音程 和 方向 而 得 到 更 加 远 距 离 的 变化 。 即 使 这 里 有 些 
例子 相当 生 醒 而 且 过 于 拥 拼 ， 用 不 同 的 变奏 手法 来 作 这 类 素描 
的 练习 是 绝 不 应 该 弈 而 不 用 的 。 

在 例 34 中 还 示 出 其 它 远 距 离 的 变化 。 通 过 这 种 节奏 转移 和 
特征 型 的 重新 安排 ， 篇 幅 较 大 的 主题 就 有 了 继续 进行 下 去 的 素 


。 19 。 


材 ， 对 比 也 就 可 以 形成 了 。 但 是 采用 这 种 远 关 系 的 动机 型 可 能 
有 碍 于 理解 。 WE 8 

在 从 一 个 动机 派生 出 其 它 动机 时 ， 所 得 结果 应 具有 真正 的 
得 名 (也 就 是 完整 的 音乐 单元 ) 的 性 质 , 这 是 很 重要 的 。 
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第 五 章 ”简单 主题 的 构造 (一 
一 、 开 始 写 乐 句 (sentence) 


在 第 一 章 k 曲 式 的 概念 ?中 我 们 讲 过 ， 一 首 乐 曲 是 由 若干 部 ， 
分 组 成 的 。 它 们 在 内 容 、 性 格 与 情绪 方面 ， 在 调 性 、 篇 幅 与 结构 
方面 都 或 多 或 少 地 有 所 不 同 。 因 为 有 这 些 差异 ， 我 们 就 可 以 从 
不 同 角度 来 表现 一 个 乐 思 , 形成 对 比 , 正 是 在 这 些 对 比 的 基础 上 
形成 了 多 样 化 。 站 于 

多 样 化 决 不 应 妨碍 可 理解 性 或 逻辑 性 。 可 理解 性 要 求 变化 
.不 能 太 多 ， 特 别 是 当 音符 .和 张 、 动 机 型 或 对 比 迅 速 地 连续 出 现 
的 时 候 。 快 速 的 进行 使 人 不 能 很 好 地 理解 一 个 乐 思 ， 因 此 速度 
快 欧 作品 显示 出 来 的 多 样 化 程度 较 小 。 

太 快 的 发 展 往往 是 由 于 比例 失调 的 多 样 化 而 引起 的 ， 这 种 
发 展 太 快 的 倾向 可 以 用 一 些 方法 来 加 以 控制 。 最 有 效 的 是 划 定 
范围 .进一步 细 分 与 简单 的 重复 。 

”音乐 中 如 果 没 有 重复 ， 要 理解 它 似乎 是 不 可 能 的 。 不 加 变 
化 的 重复 容易 产生 单调 ， 而 关系 疏远 的 要 素 的 并 置 则 又 容易 变 
成 毫 无 意义 的 东西 ,特别 是 当 缺 乏 一 些 起 统一 作用 的 要 素 时 。 变 
化 必须 限制 在 性 格 、 长 度 与 速度 所 要 求 的 范围 内 : 这 里 必须 强调 
动机 型 的 连贯 性 。 

如 果 是 写作 要 求人 们 一 听 就 懂 的 音乐 , 象 大 众 音乐 那样 , 就 
特别 需要 遵 愤 对 待 。 不 过 ， 这 种 章 慎 并 非 只 限于 大 众 音 乐 。 相 
反 ， 这 是 古典 大 师 们 构造 曲 式 时 最 典 慌 的 态度。 他 们 力求 在 主 
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题 中 带 有 “大 众 化 的 笔触 ?， 这 是 十 八 世纪 的 “新 艺术 ?摆脱 对 位 
风格 的 极 格 时 所 提出 的 口号 〈 因 此 罗曼 ,罗兰 在 他 的 《音乐 旅 
行 ?中 引用 德国 理论 家 马 蒂 松 在 < 完美 的 乐队 指挥 ， (1739) 一 - 书 
中 的 话说 ， 在 这 “新 风格 ?中 作曲 家 们 隐 罗 了 他 们 写 的 是 伟大 音 
乐 这 一 事实 。“ 一 个 主题 应 该 有 车 种 全 世界 都 已 经 知道 的 东 
西 ?)。 国 


乐 段 与 乐 负 (period and sentence) 


一 个 完整 的 乐 思 或 主题 在 习惯 上 称 之 为 条 眉 或 乐句 。 它 们 
在 古 由 音乐 中 通常 是 作为 较 火 曲 式 的 一 部 分 而 出 现 的 〔 例 如 ， 
ABA 曲 式 中 的 A)， 但 偶尔 也 有 独立 存在 的 情况 〈 例 如 在 分 节 
歌 中 )。 有 许多 不 同 的 类 型 , 但 它们 在 两 方面 是 相似 的 ;都 围绕 
着 一 个 主音 , 都 有 一 个 明确 的 结尾 。 

-在 最 简单 的 情况 下 , 这 些 结 构 中 包 食 的 小 节 数 是 偶数 , 通常 
是 八 小 节 或 它 的 倍数 (十 六 小 节 ,在 极 快速 度 时 ， 甚 至 有 三 寸 二 
小 节 , 这 时 的 两 小 节 或 四 小 节 在 效果 上 等 于 一 小 节 的 内 容 )。 

乐句 与 乐 段 的 区 别 在 于 第 二 个 短 句 的 处 理 以 及 其 后 的 继续 
进行 。 本 


乐 身 的 开端 


开端 部 分 的 构造 决定 了 后 续 部 分 的 构造 。 除 调 性 、 速 度 与 
节拍 外 , 主题 在 其 开始 的 断 片 中 还 必须 清楚 地 表现 其 基本 动机 。 
后 续 部 分 应 能 洞 足 “可 理解 性 ”的 要 求 。 立 即 重复 是 最 简单 的 解 
决 四 法, 也 是 乐句 结 构 的 特点 。 

如 果 开 端 部 分 是 一 个 两 小 节 的 短 句 ， 后 续 部 分 (第 三 .四 小 
节 ) 可 以 是 一 个 没有 变化 的 或 经 过 移 位 的 重复 。 可 以 在 旋律 上 

。94 。 


妈 友 


或 和 声 上 作 些 细小 的 变动 , 但 不 能 使 人 看 不 出 重复 。 
名 曲 选 例 呆 : 

在 例 58 d)、 例 59 蕊 和 例 60c) 中 , 简单 的 重复 没有 太 大 的 变 
化 或 根本 没有 变化 。 在 例 58e) 和 8g) 中 ， 虽 然 和 声 保持 不 变 , 伴 
痊 却 略 有 变化 , 旋律 也 经 移 位 。 在 例 58 切 中 用 了 低 八 度 。 例 氏 
4) 和 g) 中 只 有 旋律 略 作 变 动 。 在 例 61 c) 中 ， 第 二 短 句 的 第 2 
小 节 按 照 和 声 的 进行 (到 亚 ? 而 上 去 了 。 例 53a) 所 示 除 移 调 到 亚 
《关系 大 调 ) 外 , 其 它 方面 都 没有 变化 ， 换 言 之， 是 一 个 模 进 。 例 
-57a) 在 旋律 上 用 了 模 进 , 而 在 伴奏 中 则 用 了 局 部 模 进 。 


总 属 形式 :补充 的 重复 @ 


在 许多 古典 作品 的 例子 中 我 们 发 现 第 一 和 第 二 短 句 之 间 的 


关系 颇 象 颈 格 曲 中 的 主题 ( 主 形式 一 一 tonic form) 和 答题 ( 属 


形式 一 一 qominant form) 的 关系 。 这 种 重复 通过 它 的 略 带 对 
比 性 的 陈述 而 使 得 统一 之 中 具有 变化 。 

在 重复 时 ， 节 奏 和 旋律 轮廓 保持 不 变 。 由 于 和 声 的 变化 以 
.及 旋律 上 必要 的 适应 性 改动 而 形成 了 对 比 性 因素 。 

在 练习 这 种 类 型 的 继续 进行 时 , 主 形式 可 以 建立 在 TI，I 一 
V，I 一 V 一 二 ， 工 一 取 也 可 能 是 工 一 联 上 。 在 这 些 简单 情况 下 


属 形式 将 以 如 下 方式 与 主 形式 形成 对 比 : 
主 形 式 属 形式 
5 V 
I 工 一 V V 一 工 


四 例 开 一 61 在 第 八 章 结尾 处 。 

@@ ”这 是 许多 因 术 语 定 得 不 够 确切 而 造成 的 图 难 之 一 。“ 主 调 陈述 XTonic ver- 
sion) 和 “ 属 调 陈述 ” (Dominant version) 的 说 法 可 能 更 清楚 ， 也 更 精 
确 。 但 勋 柏 格 却 宁愿 用 大 家 熟悉 的 说 法 一 一 原 书 编者 。 
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I 一 V 一 工 V 一 工 一 V 

工 一 区 V 一 工 

I 一 瑟 V 一 工 

在 最 后 两 种 情况 下 ， 把 和 芝 简 单 地 前 后 个 置 并 不 是 不 可 能 : 

的 ; 但 是 V 一 工 的 进行 更 为 可 取 , 因为 它 更 清楚 地 表示 出 调 性 。 
在 V 之 后 用 工 来 结束 效果 很 好 , 因此 用 得 很 多 ; 例如 , 当主 形式 
是 工 一 开 、I 一 矶 或 甚至 I 一 下 时。 
名 曲 选 例 ; 


在 例 35a)、.b) 和 53 b) 中 , 第 一 短 句 只 用 I ， 第 二 短 句 只 用 . 


V。 


在 例 8b) 和 c) 中 可 以 看 到 工 一 V( 主 形式 )、V 一 工 ( 属 形 、 


式 ) 的 布局 。 请 比较 贝多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 作品 831/2 一 正 ( 四 小 节 
的 短 句 ) 还 有 芝 乐 四 重奏 , 作品 29/3 一 亚 和 作品 131 一 术 。 旋 


， 律 只 是 为 了 适应 和 声 而 作 了 必要 的 改动 。 


例 36 的 主 形式 是 建立 在 工 一 V 一 工 上 的 ， 而 属 形式 则 在 
V 一 工 一 V 上 。 在 例 37 中 ， 属 形式 包含 儿 个 经 过 和 纺 。 相 反 ， 
例 38 的 主 形 式 中 的 经 过 和 琵 并 未 在 属 形式 中 机 械 地 保留 下 来 。 


但 在 例 39 中 ， 主 形式 由 I 工 一 到 构成 ,而 属 形式 则 基本 上 由 立 一 


I 构成 ,虽然 比较 复杂 的 分 部 写作 把 它 扼 饰 了 起 来 。 


谱 例 说 明 


在 例 40 a) 中 , 跟 在 主 形 式 (第 1 一 2 小 节 ) 后 面 的 属 形式 (第 


3 一 4 小节) 的 旋律 轮廓 与 第 一 短 句 完 全 一 样 。 在 例 40b) 和 c)7 中 
则 出 现 其 它 的 属 形式 ， 即 在 保留 原 有 节奏 的 同时 把 旋律 轮廓 作 
了 比较 自由 的 处 理 。 

在 例 41 中 , 属 形式 的 变化 比 和 声 变 化 所 要 求 的 更 多 。 在 例 
4P7 和 c 中 ， 主 形式 建立 在 四 个 和 艾 上 , 这 就 使 纯正 的 答 句 变 
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如 生 


得 很 困难 。 要 照 式 照样 地 应 答 一 个 包含 太 多 和 弦 的 主 形式 是 不 
切实 际 的 。 这 里 , 只 有 主要 的 和 艾 工 一 V 可 以 得 到 应 答 ( 用 一 
I )。 

应 该 看 到 ， 甚 至 在 这 些 短 小 片段 中 也 采用 了 一 个 明确 而 匀 
称 的 伴奏 来 使 和 声 活路 并 表现 特定 的 性 格 。 在 应 用 伴奏 性 特征 
村 要 做 到 前 后 一 致 , 这 是 一 个 起 统一 作用 的 有 力 因素 。 


简单 主题 的 构造 “一 ) 


中 作品 10/2 一 


例 36 


弦 乐 四 重奏 ， 作 品 18/4 一 1 ， 第 34 一 37 小 节 


册 多 芬 ; 


例 38 


464 一 了 


人 


四 简 公 ,大 


乐 


张 


莫扎特 : 


和 


23 一 26 小 


第 


全 
3 28 : 


1 


康 - 鸣 


例 40 


《〈 取 自 例 30》 


例 41 . 


生 - 


1 
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第 六 章 ”简单 主题 的 构造 (二 7 
二 、 乐 段 的 前 名 (antecedent) 


在 古典 主题 中 只 有 很 小 一 部 分 可 以 划 归 乐 段 一 类 。 浪 漫 派 
帮 曲 家 用 乐 段 的 就 更 少 了 。 人 
术 问 题 的 一 条 捷径 。 

开端 部 分 的 构造 决定 了 后 续 部 分 的 构造 。 乐 段 与 乐句 的 差 
别 在 于 : 前 者 的 重复 是 延迟 出 现 的 。 第 一 个 短 句 不 是 立刻 得 到 
重复 , 而 是 与 比较 远 的 (对 比 的 ?动机 型 连 在 一 起 , 构成 乐 段 的 前 
半 部 分 ， 亦 即 它 的 前 句 。 在 这 一 对 比 之 后 ， 重 复 就 不 能 再 延迟 ， 
否则 就 会 妨碍 理解 O 。 因此 后 半 部 分 (后 句 ) 就 构造 得 好 象 是 前 
名 的 一 个 重复 。 

在 创作 乐 段 时 ， 有 一 种 练习 形式 很 有 用 。 这 种 形式 应 该 包 
会 八 小 节 , 分 为 前 句 与 后 名 两 部 分 ， 各 为 四 小 节 , 在 第 4 小 节 处 
用 一 个 句 逗 隔 开 。 这 个 名 逗 是 一 种 颇 和 象 逼 号 或 分 号 的 音乐 标点 
符号 , 它 在 旋律 与 和 声 中 都 得 到 体现 。 

在 大 多 数 情况 下 , 前 句 结束 在 V_ 上 , V 通常 是 通过 一 个 半 终 


名 ”音乐 构造 的 真正 目的 并 不 是 美 ， 而 是 使 人 理解 。 过 去 的 理论 家 和 美学 家 把 
乐 段 这 种 形式 称 之 为 “对 称 的 >。 “对 称 ? 一 词 可 能 是 从 书画 刻印 艺术 和 建筑 
方面 类推 而 应 用 到 音乐 上 来 的 。 但 音乐 中 唯一 的 真正 对 称 的 形式 却 是 从 对 
位 音乐 中 派生 出 来 的 倒影 形式 。 真 正 的 对 秘 并 不 是 音乐 构造 的 原则 。 即 使 
一 个 乐 段 的 后 句 照 式 照样 地 重复 前 句 , 这 种 结构 也 只 能 算是 “类 似 对 称 ? 的 
虽然 类 似 对 称 的 构造 在 大 众 音 乐 中 广泛 采用 ， 但 是 大 量 不 对 称 的 结构 证 明 ， 
没有 对 称 的 东西 也 可 能 很 美 。 8 
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生 


Wi 


正式 或 又 终 止 式 而 达到 的 ， 但 有 时 却 是 只 通过 I 与 V 的 互相 玲 
换 。 前 名 也 有 结束 在 I 上 的 。 1 

后 句 通常 以 一 个 全 终止 式 结束 在 工 、YV 或 亚 (大 调 或 小 调 ) 
上 。 昌 然后 句 应 该 是 前 句 的 部 分 重复 ， 但 至 少 它 的 终止 式 必须 
有 所 不 同 , 哪怕 它 是 进行 到 同一 个 音 级 上 的 。 一 般 说 来 , 开端 部 
分 的 一 两 个 小 闻 会 保留 下 来 , 有 时 或 多 或 少 地 带 一 些 变化 。 


贝多 芬 钢 恒 奏鸣曲 中 一 些 乐 段 的 分 析 


作品 2/1 一 卫 , 柔 板 乐章 。 前 名 结束 在 站 上 (第 4 小 节 ))， 后 
名 结束 在 [上 (第 8 小 节 )。 前 名 的 和 声 只 是 I 与 V 的 互 换 ; 后 
名 以 全 终止 式 结束 。 经 过 两 次 变化 的 上 拍 与 第 9%.4.、8 小 节 中 的 
阴性 结束 @ 是 这 个 旋律 中 起 统一 作用 的 特征 。 重 要 的 是 ， 旋 律 
在 第 6 小 节 接 近 高 潮 时 , 和 声 的 变化 更 为 频繁 , 小 音符 也 用 得 更 
多 了 。 高 潮 后 的 向 下 进行 也 很 重要 。 

作品 2/2 一 芝 。 六 上 的 句 喜 因 第 4 小 节 中 的 半 终 止 式 而 得 
到 加 强 。 注 意 第 一 与 第 二 短 句 之 闻 的 对 比 。 后 名 的 和 声 在 第 6 


小 节 中 发 生 偏 离 现 象 , 在 V 上 以 全 终止 式 结束 (第 8 小 节 ), 仿佛 


用 的 是 属 调 。 第 7、8 小 节 通 过 远 关 系 的 变化 和 更 为 丰富 的 进行 
使 终止 式 得 到 必要 的 加 强 。 
作品 10/3, 小 步 细 曲 。 前 名 与 后 名 各 为 八 小 节 。 在 后 名 的 
前 四 小 节 中 , 前 名 的 旋律 与 和 声 移 高 一 个 音 , 其 它 就 没有 什么 变 
化 了 。 
作品 10/3， 贺 旋 曲 。 这 一 乐 疏 包含 九 小 节 ， 这 种 不 规则 现 


象 是 因为 后 名 有 五 小 节 而 造成 的 。 第 3.4 小 节 中 的 对 比 利 用 了 


@。 强 折 上 的 结束 称 之 为 “阳性 ?结束 ， 弱 拍 上 的 则 称 之 为 阴性 ?结束 。 同 一 种 
结束 用 得 过 多 往往 显得 很 单调 。 


*。 31L1 。 


-个 特殊 手法 ， 一 种 链 环 结构 。 从 例 42a)@ 可 以 看 到 , 每 一 个 
动机 型 的 结束 就 是 下 一 个 动机 型 的 开始 ， 它 们 象 锁链 一 样 一 环 
扣 一 环 。 后 名 在 第 5 至 6 小 节 中 采用 动机 的 两 次 模 进 以 代替 第 
1 一 2 小 节 中 瞧 一 的 一 次 重复 〈 例 乌 b))。 在 第 了 小 节 中 用 一 个 
假 终止 式 来 避免 了 过 早 的 结束 ， 全 名 直到 第 9 小 节 才 以 一 个 变 
化 的 重复 而 告 一 段落 。 


其 它 名 曲 选 例 的 分 析 


在 例 43 中 巴 替 的 对 位 进行 常常 掩盖 了 句 逼 。 但 是 动机 型 
的 乐 段 式 重复 却 很 明显 。 这 里 的 一 个 例子 ( 例 43 b)) 结束 在 廿 
(关系 大 调 ? 上 ， 另 外 三 个 例子 则 久 类 似 于 多 里 亚 调式 的 方式 来 
处 理 , 换言之 , 例 43 c) 与 e) 通过 一 个 类 似 弗 里 几 亚 的 终止 式 而 
到 达 属 调 ， 而 例 43d) 则 应 属于 采用 变 格 终止 的 那 一 类 , 虽然 几 
个 高 声 部 中 使 人 惊 诈 地 出 现 了 正 格 终止 。 这 样 的 做 法 只 能 用 各 
独立 声 部 的 进行 来 加 以 解释 。 

在 海顿 的 例子 ( 例 44) 中 ， 句 逼 (总 是 在 了 上 的 ) 有 时 通过 单 


纯 的 互 换 , 有 时 通过 半 终 止 式 、 偶 尔 也 通过 全 终止 式 而 到 达 。 例 ， 


”44a)、e) 与 1 都 是 不 规则 的 , 它们 分 别 包含 10.9.9 个 小 节 。 延 伸 
部 分 (extension) 的 结构 意义 是 标明 的 。 在 所 有 的 例子 中 第 3 一 
4 小 节 与 第 1 一 2 小 节 的 差别 都 很 大 。 即 使 是 在 连续 使 用 十 玉 
分 音符 的 例 44f 中 , 第 3 一 4 小 节 的 华 彩 音 型 与 和 声 也 都 有 显著 
的 不 同 。 要 特别 注意 括 弧 所 表示 出 来 的 关系 与 变化 。 

在 莫扎特 的 某 几 个 例子 中 ( 例 45)， 后 句 开始 处 的 重复 是 略 
带 变化 的 。 在 例 45e) 与 全 中 采用 了 工 的 转 位 ; 在 例 4a) 中 , 整 
个 后 名 移 低 一 个 八 度 ; 在 例 姑 c) 中 , 低 声 部 的 简单 重 选 产生 效 


@” 例 4 妇 一 红 在 第 七 章 结束 处 。 
. .32 ， 


如 如 


。 果 良 好 的 变 夫 。 


例 46 中 贝多 芳 的 例子 主要 是 从 性 格 的 角度 来 选择 的 。 在 
例 46b)、d) 与 人 中， 后 名 建立 在 属 和 弦 上 。 一 种 节奏 能 有 多 少 
变化 , 从 例 46d) 中 可 以 明显 地 看 出 来 。 注 意 在 第 6 与 第 了 小节 
中 都 用 了 两 个 和 芝 《 通 过 集中 来 加 强 终止 式 )。 在 例 46e) 中 前 
名 (五 小 节 ) 与 后 名 (七 小 节 ) 都 表现 出 显著 的 不 规则 性 。 

在 例 生 的 每 什 特 例子 中 , 4 b) 和 c) 说 明 , 从 一 个 节奏 型 的 


. 各 种 变化 可 以 建造 出 多 人 么 美妙 的 旋律 来 。 既 然 节奏 特征 型 要 比 


音程 特征 型 容易 记 ， 它 们 就 能 更 有 效 地 帮助 人 们 理解 。 一 个 节 
奏 型 的 不 断 重复 (就 象 在 大 众 音乐 中 那样 ) 使 每 伯 特 的 许多 旋律 
具有 大 众 化 的 笔触 ， 但 它们 的 真正 的 崇高 壮丽 却 表现 在 丰满 的 
旋律 轮廓 中 。 


前 名 的 构造 


在 乐句 的 开始 部 分 中 , 第 3 一 4 小 节 是 作为 第 一 个 短 句 的 有 
变化 的 重复 而 构造 的 。 乐 段 的 前 句 引 来 一 个 新 问题 。 后 句 始 是 
一 种 重复 , 那 末 前 句 就 应 该 在 第 3 一 4 小 节 中 以 关系 较 远 的 动机 
型 来 完成 。 

作为 “最 小 音符 的 倾向 *@ 的 一 个 结果 ， 可 以 预计 在 前 名 的 
后 续 部 分 中 小 音符 的 数量 会 增加 。 这 在 例 44a)、b)、c)、.d)7、g)、 
k), 例 全 a)、b)、.c).d)、j) 与 例 46e) 等 的 第 3 小 节 ( 有 时 在 第 4 
小 节 中 也 有 ) 中 都 可 看 到 。 ， 


男 ”一 首 作品 的 任 一 断 片 (甚至 是 一 个 动机 或 动机 型 ) 中 的 最 小 音符 都 对 后 续 部 
分 有 影响 , 这 犹如 降落 体 的 加 速 谋 : 降 滋 运 动 的 时 间 越 长 , 它 的 速度 就 增加 
得 越 快 。 因 此 ,如 开始 部 分 中 只 用 一 个 十 六 分 音符 ,不久 就 会 出 现 更 多 的 、 
往往 增长 为 整 抽 整 段 的 十 六 分 音符 。 若 要 限制 最 小 音符 的 这 一 倾向 ， 需 要 “ 
特别 小 心 。 


e。 33 。* 


但 是 ， 增 加 小 音符 只 是 把 第 3- 一 4 小 节 作为 第 1 一 2 小 节 的 “ 


-一 个 既 对 比 而 又 连贯 的 后 续 部 分 来 加 以 构造 的 手法 之 一 。 在 例 
44 们 、h)、 ij)、D， 例 45f、 例 46a)、d)、 旨 与 例 47 b)、c7、d)、e) 
中 连贯 性 要 比 对 比 性 更 明显 ,这 里 的 对 比 只 在 于 声 区 ,方向 或 轮 
廓 的 改变 。 

连贯 的 对 比 也 可 以 通过 减少 小 音符 的 数目 来 做 到 ， 在 这 一 
情况 下 ， 动 机 型 是 以 裁减 (reduction) 的 形式 出 现 的 ( 例 43a)、 
45i、46g))。 

这 样 的 减少 常常 用 作 前 句 结束 的 旋律 标记 ， 也 即 句 逗 。 例 
44a)、.d)、g)、P)、i、 例 45b)、 例 46e)、f、g) 与 例 47a)、d) 就 展 
示 了 这 种 用 法 。 一 般 说 来 , 句 逗 由 于 旋律 轮廓 中 出 现 对 比 而 得 到 
加 强 ; 旋律 轮廓 常常 下 行 到 低 于 开始 时 的 声 区 ( 例 44c)、d)、 全 、 
X)》 例 45g)、j), 例 46e) 例 47a))。 在 到 达 名 喜之 前 , 音乐 往往 
RAR 
C) fi 与 例 46a)、b).e)。 

当 基 本 的 动机 型 与 第 3 一 4 小 节 中 关系 较 远 的 派生 物 之 间 
;的 连贯 性 不 十 分 明显 时 , 在 其 间 加 一 个 连接 名 可 以 起 桥梁 作用 。 
可 以 用 一 个 特征 型 (通常 是 上 拍 或 是 前 面 的 一 个 动机 型 ) 来 连接 
它们 ( 例 44d) 1 例 45c) qd), g)、 例 46e)、 例 47d))。 不 过 ， 两 
个 对 比 的 动机 型 突然 并 列 , 不 一 定 就 产生 不 平衡 ( 例 45a7)。 

.作为 前 名 的 和 声 基 础 ， 我 们 可 以 用 例 43 一 51 中 的 那些 进 
行 。 等 长 音符 的 和 声 进 行 〈 亦 即 和 声 的 规则 变化 ) 能 加 强 统一 
性 , 因为 这 是 一 种 原始 的 “伴奏 动机 ?。 

切 黄 忘记 ， 由 一 个 分 解 和 藤 来 形成 动机 型 ( 例 5 一 11， 例 
17 一 29), 其 目的 之 一 是 保证 旋律 与 和 声 之 间 的 正确 关系 。 通 过 
把 分 解 和 粥 加 以 变奏 而 构成 许多 动机 型 ， 这 始终 是 一 个 获取 协 


， 铀 的 素材 的 宝贵 方法 。 


我 们 可 以 容忍 “最 小 音符 的 倾向 ?*。 但 是 小 音符 太 多 可 能 产 
。34 。 


如 笃 


过 二 


W 


于 他 


到 本 


生 拥 塞 的 效果 。 另 一 方面 , 在 一 些 名 作 中 , 我 们 会 见 到 第 一 和 第 
二 短 句 形成 极端 的 节奏 对 比 的 情况 (如 例 外 a) 与 d))。 在 莫 扎 
特 的 其 他 例子 中 ( 例 争 b)、.g))， 小 音符 (作为 辅助 音 ) 同 和 声 之 
间 的 协调 关系 至 于 完美 境地 , 是 始 学 者 所 望尘莫及 的 。 

对 音乐 名 作 中 的 例子 进行 持久 而 透彻 的 研究 是 必要 的 。 

有 许多 旋律 的 音域 很 小 ( 见 例 钙 ， 例 50a), P))。 有 时 前 
句 保持 在 一 个 五 度 ( 例 47e)) 或 一 个 六 度 ( 例 46 d)) 以 内 ， 而 后 
句 则 上 升 到 高 潮 , 但 是 有 些 一 开始 音域 就 很 广 的 旋律 ( 例 44a7》， 
cd)， 例 妇 a))， 很 可 能 通过 回 到 中 间 声 区 来 求 得 平衡 。 所 有 


-这些 例 子 说 明 , 在 一 个 较 小 的 音域 内 可 以 做 到 极其 多 样 化 , 虽然 


扩展 音域 往往 可 以 防止 单调 。 

心目 中 想到 某 种 具体 的 性 烙 ， 可 有 助 于 刺 珀 创造 力 。 伴奏 
对 于 表达 性 格 起 着 重要 的 作用 。 区 别 使 用 分 大 音符 和 连 考 音 符 - 
〈 例 44d)， 例 好 c) 例 48a), 例 50a), e)); 在 不 要 求 配置 和 声 的 
地 方 休 止 〈 例 35， 例 38， 例 4 妹 h)， 例 46b)) 上 拍 不 配 和 声 - 
《〈 例 44a), g)， 例 45 人 ， 例 46b2; d) 等 ); 中 间 几 个 声 部 加 凡 类 似 对 
位 的 处 理 ( 例 41b), 例 44g), 例 45a), 例 48b), 例 516); 弱 拍 和 声 - 
(afterbeat harmony)( 例 44c), d), 例 候 d), 例 46d)， 例 50e)); 
以 及 特殊 的 节奏 型 ( 例 46j, 例 4D, 例 49a)， 例 50a)， 例 5 
切 ) 等 等 特征 手法 应 该 从 一 开始 就 采用 。 

复杂 的 伴奏 与 良好 的 钢琴 风格 极 难 兼顾 。 为 钢琴 写作 时 应 

该 尽 可 能 忘记 踏 辩 的 存在 ， 换言之 ,一切 都 应 该 在 便于 手指 够 到 

的 范围 以 内 。 

必须 提防 : (1) 因 过 于 密集 而 造成 不 平衡 ; (2) 性 格 遭 到 破 
坏 ; 《3)》 和 声 进行 变 得 模糊 。 伴 奏 中 流畅 的 分 部 写作 不 会 破坏 
和 声 的 清晰 。 但 是 , 控制 根 音 进行 却 是 至 关 重 要 的 。 


。35 


第 七 章 “简单 主题 的 构造 (三 7 
三 、 乐 段 的 后 名 (consequent) 


后 句 是 前 名 的 变化 重复 , 这 一 重复 由 于 第 3 一 4 小 节 中 的 远 


.关系 动机 型 而 成 为 必要 的 。 如 果 这 一 乐 段 是 一 首 完整 的 乐曲 ( 例 ， 


如 儿童 歌曲 )， 它 就 必须 结束 在 I 上 〈 通 常用 一 个 完全 正 格 终 
止 )。 如 果 它 是 大 型 曲 式 的 一 部 分 , 则 可 以 结束 在 大 调 或 小 调 的 
TI、 或 廿 Fa 。 
没有 变化 的 完全 重复 很 少见 。 即 使 是 在 例 50b)、 条 e) 这 
. 拌 极 其 简单 的 情况 下 , 至 少 最 后 一 小 节 是 有 变化 的 。 一 般 说 求 ， 
采用 全 终止 时 要 求 早 一 些 就 有 变化 。 在 例 外 i, ,下 )、 例 46 a)、 
外 ) 和 例 50a) 中 , 和 声 上 的 偏离 现象 发 生 在 第 了 小节, 而 在 例 44 
和 和 例 好 c).e) 中 则 在 第 6 小 节 。 
_ 和 声 的 变化 可 以 从 后 名 的 第 1 小 节 就 开始 。 在 例 外 全 中 这 
种 变化 就 是 把 同一 些 和 芝 加 以 转 位 。 后 名 甚至 可 以 在 另 一 音 级 
上 开始 。 例 如 , 在 贝多 芬 作品 10/3 的 小 步 舞 曲 第 9 小 节 中 ， 它 
.是 作为 前 名 的 一 个 模 进 而 在 了 上 开始 的 。 在 例 4b) 与 例 46d) 
中 , 它 开 始 于 V。 例 和 好 d) 的 第 瑟 小 节 中 的 和 声 变 化 是 一 个 丰满 
的 终止 式 的 开端 
O 有 时 大 亚 出 现在 大 调 中 。 -在 贝多 芬 纺 条 四 中 奏 > 作 品 181- 一 Y 中 , 一 个 ( 弗 
里 几 亚 ) 半 终止 式 进行 到 (大 ) 亚 。 在 他 的 蓄 乐 四 重 窒 作品 18/5 的 第 四 变奏 
中 ， 一 个 全 终止 式 在 第 8 小 节 进行 到 (小 ) ii。 例 46E) 是 一 个 结束 在 小 立 


〈 用 小 调 ) 上 的 例子 。 在 两 个 极端 的 情况 下 ( 蓄 乐 四 重奏 作品 59/2 一 亚 与 作 
吕 192 一 Y) 中 多 芬 划 至 采 月 了 小 调 的 V1L( 关 系 大 调 的 属 和 弦 )。 
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如 生 


六 时 


T* 
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旋律 方面 的 考虑 : 终止 式 轮 廊 


变化 是 不 需要 申述 理由 的 。 有 变化 就 是 好 。 但 是 旋律 中 的 


某 些 变化 却 是 改变 和 声 结构 特别 是 改变 终止 式 的 自然 结果 。 


为 了 发 挥 终止 式 的 作用 , 旋律 必须 呈现 一 定 的 特性 , 产生 一 
个 特殊 的 终止 式 轮廓 , 它 一 般 与 前 面 的 东西 形成 对 比 。 旋 律 与 和 
声 中 的 变化 是 平行 的 , 它 服从 最 小 音符 的 倾向 (犹如 “ 渐 快 ,或 


者 相反 , 通过 采用 较 大 音符 而 与 这 一 倾向 相 矛 盾 (犹如 “ 渐 慢 ?)。 


在 终止 式 中 增加 小 音符 的 情况 要 比 减 少 小 音符 更 为 多 见 。 
作为 节 岩 逐渐 紧凑 的 例子 , 可 参 昌 贝多 芬 奏 鸣 曲 作品 2/1， 柔 板 
乐章 , 第 6 一 7 小 节 ; 作品 32/2 一 取 , 第 7 小节 ; 作品 2, 小 步 舞 曲 ， 
第 了 小 节 ; 例 48g), 第 7 一 8 小 节 。 还 可 参见 例 44b), 第 7 小 节 ; 
44iD， 第 7 了 小节 ;47c)， 第 6 一 7 小 节 ; 49 a)) 第 了 小 节 。 

例 46b) 第 7 小 节 所 示 膛 一 个 不 常见 的 节奏 逐渐 松弛 的 例 
子 。 其 它 的 例子 还 有 例 44 方 与 46 巧 〈 非 常 明显 的 )。 例 狂 世 与 
478a) 中 的 两 个 情况 之 所 以 引 人 人 注目， 是 因为 这 里 出 现 的 不 是 节 
考 松 弛 , 而 是 一 个 作为 延伸 部 分 的 “ 写 明 的 渐 慢 ”。 

终止 式 中 的 旋律 通常 把 典型 特征 型 它们 要 求 延续 ) 变 为 非 
典型 特征 型 。 这 一 类 的 例子 可 以 找到 很 多 。 例 如 ， 可 以 把 例 全 
Cc) 与 艰 的 第 7 小节 与 它们 各 自 的 第 1 一 2 小 节 作 一 比较 , 在 这 两 
个 情况 中 都 是 把 典型 的 音程 弃 而 不 用 ， 或 是 以 另 一 种 顺序 加 以 
结合 , 而 且 在 例 45 网 八 分 音符 的 进行 在 第 三 .四 拍 上 完全 停 
止 下 来 。 

如 果 有 高 潮 的 话 , 旋律 往往 会 从 高 潮 上 退 下 去 ， 通过 回 到 中 
音声 区 而 求 得 音域 上 的 平衡 。 终 止 式 轮廓 的 这 一 回 降 进 行 ， 加 
上 集中 和 声 和 排除 动机 奉 制 , 足以 有 效 地 划 定 这 一 结构 的 界限 。. 
可 参见 例 好 伸 .g)。 
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节奏 方面 的 考虑 


由 于 后 句 是 前 名 的 变化 重复 ， 也 由 于 变化 时 并 不 是 把 所 有 
的 特征 型 全 都 改 掉 , 而 是 保留 其 中 的 一 部 分 , 因此 关系 较 远 的 动 
机 型 听 上 寺 可 能 前 后 不 连 贰 。 
ee 种 节 记 为 了 求 和 绩 ， 
甚至 放弃 了 第 3 与 第 4 小节 中 的 细微 变化 。 这 种 节奏 上 的 统一 
在 慢 这 度 中 可 以 容许 族 律 办 廓 起 深远 的 变化 ， 在 快速 中 则 有 助 
于 理解 。 可 参见 例 妇 9) 例 46d)、j)。 


关于 浪漫 派 作 曲 家 一 些 乐 段 的 评述 . 


例 4 一 47 中 的 有 些 古 典 的 例子 没有 按照 八 小 节 的 结构 。 在 
门 德尔 松 ( 例 487 和 动 拉 姆 斯 ( 例 51) 的 例子 中 也 可 以 硕 到 这 种 
不 守成 规 的 现象 。 要 驾驭 这 些 出 格 的 做 法 ， 需 要 有 有 特 浆 的 延伸 
与 裁减 等 技巧 , 这 只 能 留待 下 文 讨论 。 

这 些 例子 说 明 浪漫 派 作 曲 家 对 待 主题 结构 的 各 种 不 同 态 
度 。 支 拉 姆 斯 的 例子 最 引 人 注 目 之 处 在 于 它们 的 和 声 。 与 古典 
的 例子 不 同 ， 它 们 把 和 声 的 多 重 意义 作 了 比较 有 效 的 发 挥 。 例 
51a) 是 一 个 例证 。 在 第 1--6 小 节 中 只 有 少数 几 个 和 弱 属 于 上 小 
调 的 自然 音阶 。 但 其 中 大 多 数 (在 * 处 ) 可 以 理解 为 小 调 的 那 
不 勤 斯 六 和 张 。 这 一 解释 为 紧 搂 下 来 的 后 续 部 分 所 证 实 。 第 3 
小 节 中 偏离 到 虹 的 做 法 是 出 人 意外 的 。 开 虽然 可 以 是 中 音 领 
域 (关系 大 调 ) 的 属 和 汞 ， 但 实际 上 它 是 象 亚 级 上 的 主 和 ?# :那样 


处 理 的 。 不 过 ， 在 第 7 一 8 小 节 中 勃 拉 姆 斯 终于 证 明 第 1 一? 小 . 


节 与 5--6 小 节 属 于 c 小 调 , 或 更 准确 地 说 , 属于 于 小 调 的 v 级 领 
。38 。 


各 血 


人 


T~> 


域 如 。 

在 例 51 c) 中 ， 一 个 在 旋律 与 和 声 上 都 没有 变化 的 重复 (第 
17- 一 32 小 节 ) 通过 把 下 方 几 个 伴奏 声 部 作 了 类 似 对 位 的 处 理 而 
发 生 了 变化 。 

例 51 d) 与 e) 的 构造 将 在 下 文 (第 十 五 章 ) 中 加 以 阐述 。 注 
意 例 51d) 开端 处 〈 第 1 一 2 小 节 ) 与 结束 处 (第 10 一 芭 小 节 ) 运 
用 持续 音 的 情况 。 

虽然 在 一 些 名 作 中 常常 把 持续 音 用 于 表情 的 或 描绘 的 目 
的 , 但 它 的 真正 意义 却 应 该 是 结构 性 的 。 在 过 渡 段 或 “加 工 部 *@ 
结束 时 我 们 看 到 的 就 是 这 种 意义 的 持续 音 ， 它 强调 前 一 次 转调 
的 结束 并 为 重新 转 回 主 调 作 准 备 。 在 这 种 情况 下 ， 持 续 音 所 起 
的 应 该 是 延缓 的 效果 : ， 它 拖 住 了 和 声 的 向 前 进行 。 这 样 把 和 声 
进行 加 以 拖 滞 的 做 法 还 有 一 个 结构 性 的 用 途 ， 就 是 平衡 远 关 系 
的 动机 变奏 〈 这 一 手法 可 与 利用 简单 的 动机 变奏 来 平衡 离心 的 
和 声 的 做 法 太 美 )。 如 果 没 有 这 类 目的 ， 那 就 应 该 避免 持续 音 。 
流畅 而 优美 的 低 声 部 线条 总 是 更 可 取 一 些 。 

在 例 51 中 最 小 音符 的 倾向 造成 了 第 5 小 节 中 的 变 体 。 节 
奏 型 &a 从 第 二 拍 移 到 第 一 拍 。 结 果 ， 一 个 几乎 是 延续 不 断 的 八 
分 音符 进行 占 了 优势 。 

@ 和 舒 柏 特 及 其 后 的 每 一 位 新 作曲 家 之 所 以 极 不 容易 被 接受 ， 原 因 就 在 于 十 九 
世纪 初 以 来 和 声 的 迅速 发 展 。 经 常 偏离 主音 领域 而 进入 多 少 有 点 不 相干 的 
领域 , 似乎 破坏 了 统一 与 易 德 的 特点 。 但 是 , 再 先进 的 头脑 也 摆脱 不 了 人 的 
局 限 性 。 因 此 这 一 风格 的 作曲 家 们 本 能 地 感到 不 连贯 的 危险 , 就 用 一 个 方 
而 (动机 与 节 举 结 构 7 的 简单 化 来 革 销 另 一 方面 的 紧张 度 (复杂 的 和 声 )。 侠 
或 许 也 解释 了 瓦格纳 ,布鲁克 纳 、 德 彪 西 、 塞 扎 尔 . 弗 朗 克 、 柴 可 夫 斯 基 、 西 
贝 柳 斯 以 及 其 他 许多 人 为 什么 要 采用 没有 变化 的 重复 与 经 常 的 模 进 。 

对 古 斯 塔 夫 ， 马 勒 、 马 克 斯 ， 雷 格 , 理 查 ， 施 特 劳 斯 、 英 里 斯 . 拉 威 尔 
等 人 的 同时 代 人 来 说 , 远 关系 的 和 声 已 不 再 产 重地 影响 翌 解 ， 而 今天 -一 -其 
至 连 流行 音乐 作曲 家 也 加 以 为 生 

@ “加工 部 ?(elaboration)， 即 发展 部 ; 这 是 勋 柏 格 杜撰 的 术语 之 一 。 在 书 中 

谈 到 这 -一 曲 式 段 落 时 ， 助 柏 格 大 多 以 “加 工 部 ?来 代替 习 用 的 “发 展 部 2， 也 


we Durchfiihrung 一 词 。 参 见 下 文 第 二 十 章 关 于 “加 工 部 ?的 解 
一 一 译 者 。 
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第 人 章 “简单 主题 的 构造 (四 7 
四 、 乐 句 的 完成 


一 首 乐 曲 在 某 些 方面 颇 象 一 本 照相 册 。 它 在 不 断 变化 的 环 
境 下 展示 它 的 基本 思想 一 一 基本 动机 一 一 的 发 展 过 程 。 

形成 基本 动机 的 这 些 不 同 面 狐 一 一 它 的 变化 与 发 展 一 一 的 
环境 产生 于 多 样 化 结构 、 表 现 力 等 方面 的 考虑 。 

照相 册 中 的 排列 是 以 时 间 先 后 为 序 的 , 而 动机 型 则 不 然 , 它 
的 次 序 受 可 理解 性 与 音乐 迎 辑 性 的 要 求 的 制约 。 因 此 , 重复 、 控 
制 变化 、 划 定 界限 、 再 细 分 等 等 ， 既 调节 一 首 乐曲 的 小 单元 的 给 
织 , 又 调节 它 的 整体 的 组 织 。 

-乐句 是 一 个 比 乐 段 高 级 的 构造 形式 。 它 不 仅 陈述 一 个 思想 ， 
而 且 立 即 有 所 发 展 。 发 展 是 音乐 构造 的 动力 , 因此 , 一 上 来 就 开 
始 发 展 , 表明 胸 有 成 作 。 乐 名 的 形式 在 奏鸣曲 .交响 曲 等 的 主导 
主题 中 用 得 很 多 , 但 它 也 适用 于 较 小 的 曲 式 。 

乐句 的 开端 (第 五 章 ) 已 经 包含 了 重复 ; 因此 后 续 部 分 要 求 
具有 变化 得 更 加 远 的 动机 型 。 在 一 些 名 作 中 就 由 此 而 产生 了 多 
种 多 样 的 结构 ， 其 中 有 一 些 我 们 将 在 下 文中 讨论 。 但 是 也 有 大 
量 的 例子 很 象 我 们 用 作 练 习 形 式 的 那 种 布局 。 

在 比较 简单 的 情况 下 , 练习 形式 由 八 小 节 组 成 , 前 面 四 小 节 


， 包 售 一 个 短 句 及 其 重复 。 后 续 部 分 中 用 到 的 那 种 发 展 手法 ， 在 


某 些 方面 相当 于 起 紧缩 作用 的 “冲淡 ” (liquidation) 技巧 。 发 
展 不仅 意 味 着 增长 (growth)、 扩 展 (augmentation)、 延 伸 


直 66 外 


卫生 


二 
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TY 


AT 
1 


《extension)、 护 张 (exzpansion7 ,而 且 也 意味 着 裁减 (reduction)、 
浓缩 (condensation) 与 强化 “冲淡 ? 的 目的 是 抵 销 无 限制 延伸 
的 倾向 。 

“冲淡 ?就 是 逐步 去 掉 特 征 性 的 特点 ， 直 到 只 剩 下 非特 征 性 ， 
的 特点 时 为 止 ， 后 者 是 不 再 要 求 延续 的 。 这 时 留 下 的 往往 只 是 
一 些 余 迹 ， 它 们 同 基 本 动机 没有 什么 共同 之 处 。 这 一 过 程 可 以 
和 一 个 终止 式 或 半 终 止 式 结 合 在 一 起 而 为 乐句 划 定 恰如其分 的 
界限 。 

“冲淡 ?时 一 般 还 将 得 句 缩短 。 例 如 , 在 例 8a) 和 Pb) 中 ， 两 
小 节 的 短 句 都 裁减 或 浓缩 @ (在 第 5 一 6 小 节 中 ) 为 一 小 节 ; 而 在 
例 5c) 中 , 四 小 节 浓 缩 为 二 小 节 ( 第 9 一 10 与 第 11 一 12 小 节 )》 
这 一 程序 常常 使 一 个 个 单元 分 得 更 小 : 在 例 员 b) 中 是 半 小 节 一 
个 单元 ; 在 例 52 c) 中 是 一 小 节 一 个 单元 。 

乐句 的 结束 所 要 求 的 处 理 和 乐 段 的 后 名 相同 。 乐 句 可 乌 结 
束 在 II.V 或 II 上 , 加 上 一 个 适当 的 终 正 式 ， 全 终止 、 半 终止 、 弗 
里 玫 亚 终止 、 变 格 终止 、 完 全 的 或 不 完全 的 终止 ， 视 其 功能 而 
定 。 


谱 例 说 明 


例 54、 鲍 中 与 例 56 是 建立 在 例 ?b) 的 分 解 和 豆 形 式 上 的 。 . 
通过 依次 的 变化 ( 例 54a)、b)、c)) 最 后 达到 一 个 动机 型 ， 可 用 
以 构成 性 格 截 然 不 同 的 几 个 乐 铝 。 结 束 部 分 在 大 调 中 进行 到 V 
与 亚 , 在 小 再 中 进行 到 v 与 V。 为 了 说 明 改 变 终止 式 的 领域 是 多 
么 容易 (甚至 在 最 后 的 结尾 处 也 是 如 此 )， 我 们 在 例 56a) 与 b) 
中 加 了 几 条 可 供 选用 的 方案 , 都 是 结束 在 关系 大 调 领域 内 的 (还 


中 “ 裁 碱 ?可 以 只 是 删 掉 原 型 中 的 一 部 分 。 “该 缩 ? 别 意 味 着 把 原型 的 内 容 加 以 
紧缩 , 甚至 特征 型 的 次 序 也 有 所 变化 。 
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可 研究 一 下 贝多 芬 作品 28 一 亚 中 的 三 声 中 部 )。 

模 进 性 质 的 程序 @ 在 乐句 的 后 续 部 分 中 是 非常 有 用 的 。 用 
于 这 种 模 进 处 理 的 模式 往往 是 前 面 的 动机 型 的 变形 或 浓缩 。 如 
果 和 声 连 接 用 得 对 , 这 模式 可 以 在 任何 音 级 上 开始 。 

例 54、 例 55、 例 56 中 的 类 似 模 进 的 重复 是 把 原来 的 模式 自 
由 地 移 高 或 移 低 一 个 全 音 或 半音 。 只 有 例 56b) 是 例外 ,那里 的 
音程 是 下 行 四 度 。 

这 些 模式 示 出 如 何以 不 同方 法 把 前 面 的 动机 型 加 以 结合 与 
变化 , 只 有 在 例 54d) 与 例 55b) 中 ; 次 序 与 第 一 短 句 中 一 样 .。 在 
例 54e)、 介 中 , 次 序 颠 倒 过 来 了 (*b? 一 a?); 在 例 56 中 只 用 到 
“b> 与 “c>。 注 意 , 例 55a) 中 的 模式 的 开始 部 分 就 是 前 面 的 短 名 
结束 时 所 用 的 那个 特征 型 的 移 位 (*clb ?第 8 小 节 ), 它 与 第 3 和 
第 了 小 节 中 的 “b> 的 形式 结合 起 来 。 还 要 注意 伴奏 的 动机 的 处 
理 (“e?)， 正 象 以 6/4 拍子 所 作 的 分 析 所 表明 的 , 它 在 第 9 一 10 


GD “ 模 进 ?就 其 最 严格 的 意义 来 说 就 是 把 一 个 断 片 或 单元 完整 地 加 以 重复 ， 包 
括 它 的 和 声 与 伴 误 声 部 ， 但 要 移 到 另 一 音 级 上 。 
模 进 可 以 只 采用 自然 音阶 的 音 ; 在 这 种 情况 下 , 和 声 始终 是 “向 心 的 

也 就 是 说 ,以 主 调 领域 为 中 心 。 自 然 音 阶 的 模 进 把 调 性 表现 得 很 清楚 ,不 致 

破坏 延续 部 分 的 平 衢 。 

在 采用 替 用 音 (* 变 化 的 ?或 “半音 音阶 的 > 和 孩 ) 时 ， 和 声 的 倾向 可 能 变 

成 离心 的 ”一 一 可 能 产生 转调 ， 而 要 抵 销 这 些 转调 并 非 易 事 。 蔡 用 音 主要 

应 读 用 以 加 强 进行 的 逻辑 性 ， 要 注意 遵循 答 用 音 的 类 似 旋律 性 的 功能 。 例 

如 , 蔡 用 的 大 三 启 筑 向 于 向 上 进行 , 而 蔡 用 的 小 三 订 则 向 下 进行 。 

模 进 的 模式 在 和 声 上 与 旋律 上 都 必须 这 样 构成 ， 就 是 使 它 能 采用 该 异 

进 将 用 以 开始 的 那个 音 级 , 并 提供 平稳 流畅 的 旋律 连接 。 

由 于 小 调 音阶 的 变化 形式 ， 小 调 的 模 进 甚 至 比 大 调 的 错 进 更 容易 产生 
转调 。 在 实际 写作 中 ， 小 调 的 模 进 往往 是 围绕 着 自然 的 或 下 行 的 形式 而 奸 
立 的 。 而 导 音 的 战略 性 的 再 现 则 用 以 防止 过 早 的 转调 。 

模 进 的 处 理 并 非 总 是 全 面 的 。 它 可 以 只 用 于 旋律 或 只 用 于 和 声 ， 而 那 
另 一 个 因素 则 比较 自由 地 变化 。 这 种 情况 可 以 称 之 为 “变化 的 ?或 “局部 的 ? 
模 进 。 在 其 他 情况 下 可 能 出 现 移 位 重复 的 一 般 性 格 ， 但 却 不 是 把 任何 要 素 
照 式 不 变 地 加 以 移 位 。 这 些 情况 以 及 另外 一 些 把 某 些 特征 加 以 变化 的 情况 
可 称 之 为 “类似 模 进 "。 
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志和 


了 


小 节 中 从 弱 拍 转移 到 强 拍 。 


名 曲 选 例 

在 选 自 巴 替 ,海顿 ,莫扎特 、 舒 伯 特 与 勃 拉 姆 斯 的 例 57 一 -61 
中 , 主 形式 一 属 形式 这 一 布局 被 另 一 种 类 型 的 重复 所 取代 ( 见 第 
五 章 )。 

在 所 有 这 些 例子 中 ， 第 一 个 短 句 重复 后 的 后 续 部 分 几乎 都 
是 一 些 经 过 浓缩 的 短 句 让 位 于 前 一 章 中 所 介绍 的 终止 式 轮 廓 。 
这 些 结 束 小 节 通 常 上 只 用 基本 动机 的 一 些 余 迹 。 

练习 形式 只 是 艺术 形式 的 抽象 ， 因 此 各 作 中 的 乐句 往往 与 
练习 形式 的 布局 大 不 相同 。 在 所 举 的 例子 中 ， 最 明显 的 不 符 成 
规 之 处 在 于 小 节 数 一 一 -可 能 多 于 或 少 于 八 小 节 〈 或 八 小 节 的 售 
数 )。 莫 扎 特 《 费 加 罗 的 婚礼 ?序曲 的 开端 部 分 ( 例 59iD) 只 有 七 
小 节 。 

其 所 以 会 超过 八 小 节 ， 原因 往往 或 是 在 于 用 了 远 关系 的 动 
机 型 (要 确定 这 种 动机 型 , 一 次 重复 是 不 够 的 》 或 在 于 用 了 不 同 
长 短 的 单元 的 连接 (例如 一 小 节 加 两 小 节 ) 或 在 于 播 入 了 其 它 
东西 。 

例 53b) 就 是 这 样 的 情况 。 第 5 小 节 的 动机 型 虽然 以 一 个 
三 度 音程 为 基础 , 它 却 是 间接 从 标明 人 b? 的 音 型 派生 而 得 ， 这 一 
音 型 可 以 理解 为 一 个 加 了 装饰 的 切 分 音 。 这 是 一 个 关系 非常 远 


的 变化 , 它 的 重复 造成 了 十 二 小 节 的 长 度 。 


在 莫扎特 的 罗 可 可 技巧 中 ， 很 典型 的 做 法 是 临时 捅 入 一 些 
个 断 片 ( 也 即 前 而 一 个 短 句 的 余 迹 ) 的 重复 而 造成 分 句 不 规则 的 
现象 。 

在 例 59a) 中 ， 第 5、 第 6 小 节 的 两 个 单 小 节 的 短 名 之 后 出 
现 一 个 三 小 节 的 断 片 (重复 时 略 有 变化 )。 这 个 例子 如 果 删 掉 第 
10 一 12 小 节 的 话 ， 可 以 裁减 为 十 小 节 。 检 验 负 玫 小 节 可 以 删 
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掉 ， 这 是 找 出 造成 延伸 的 原因 的 最 好 方法 。 如 果 删 掉 第 7 一 11 
小 节 , 就 能 把 这 个 例子 裁减 到 练习 形式 的 八 小 节 , 这 说 明 应 该 把 
这 用 小 节 看 作 反 入 部 分 , 是 它 造成 了 延伸 。 

在 例 59b7 中 , 第 5 一 6 小 节 可 以 删 掉 O 。 

在 例 59c) 中 , 删 掉 第 7 一 8 小 节 就 把 十 小 节 裁 减 为 八 小 节 。 

例 59d) 是 更 为 复杂 的 。 这 一 乐句 的 结尾 同一 次 重复 的 开 
始 相 合 ( 重 和 欠 )。 不 过 , 它 至 少 要 算 九 小 节 。 延 伸 是 第 6 一 7 小 他 
中 的 模 进 造成 的 。 

在 例 59b) 中 , 第 5 一 6 小 节 由 远 关 系 变化 的 动机 型 构成 , 因 
此 在 第 7 一 8 小 节 中 接着 就 出 现 了 一 个 经 过 变化 的 重复 。 这 交 
额外 的 重复 当然 是 由 于 理解 的 需要 。 

例 60a) 的 结尾 (在 克 上 ) 是 不 寻常 的 。 而 第 10 小 节 中 的 克 
的 先 现 (通过 一 个 假 终 止 式 ) 则 更 是 少见 。 如 果 这 首 作品 不 是 出 
自 名 家 之 手 , 人 们 可 能 会 说 它 是 一 个 败笔 。 对 学 生 说 来 , 那 两 个 
可 供 选 用 的 方案 肯定 都 要 保险 一 些 。 这 最 后 四 小 节 给 人 以 “小 
尾声 ”的 印象 ， 如 果 它 们 是 小 尾声 的 话 , 那 末 前 面 八 小 节 就 可 以 
看 作 一 个 乐 豚 。 但 是 ， 第 1 于 小 节 与 第 5 一 8 小 节 这 两 个 断 片 
类 似 于 主 形式 与 属 形式 , 这 又 说 明 可 以 把 它 作为 乐句 来 分 析 。 有 
了 这 个 前 提 , 我 们 就 可 以 预料 后 面 将 有 八 小 节 的 延续 。 

例 60c) 中 以 亚 一 瑞 开 始 是 值得 注意 的 。 贝 多 芬 避 乐 四 重 
奏 作 品 130 的 末 乐 章 开始 时 的 情况 与 此 相仿 。 

在 例 60e) 中 一 个 短小 断 片 〈 第 7 一 13 小 节 ) 的 (类 似 模 进 
的 ?重复 以 及 终止 式 中 的 浓缩 都 与 练习 形式 有 某 种 相似 之 处 。 否 


人 @ 第 7 与 第 9 小 节 中 的 两 个 6/4 和 纺 的 连续 是 极 不 常见 的 。 人 们 也 许 会 怀疑 
第 6 一 7 小 节 下 面 所 示 的 这 样 一 个 低 声 部 可 能 是 印 怖 错误 。 象 这 样 处 理 6/4 
和 弦 ， 在 莫扎特 的 其 他 作品 中 未 必 能 找到。 但 是 因为 他 在 进行 到 工 的 终止 
式 中 采用 了 同样 的 6/4 和 弦 ( 第 35, 27 小 节 )， 我 们 就 必须 排除 印刷 错误 的 
想法 。 无 论 是 印刷 错误 还 是 天 才 之 笔 , 它 总 不 是 学 生 可 以 效法 的 典范 。 
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如 业 、 


二 夫 


所 芭 


ee 


Ta 一 


曙 油 并 朵 司 评 


网 前 面 药 六 小 节 只 具备 序 引 的 性 质 。 

例 60 日 的 开始 六 小 节 包 括 两 个 单元 ， 每 一 单元 各 为 三 小 
节 ， 其 组 织 方 式 颇 象 主 形式 与 属 形式 。 这 两 个 三 小 节 的 断 片 不 
是 通过 裁减 或 延伸 而 是 通过 第 2 和 第 4 小 节 的 重复 和 类 似 模 进 
的 插入 而 形成 的 O 。 

如 果 出 掉 第 了-_11 小 节 和 第 13 小 蔬 ， 例 60D) 就 会 和 减 为 
练习 形式 的 八 小 节 。 不 过 ， 第 7 一 14 小 节 也 可 汕 作 单独 增加 的 
四 小 节 和 一 个 有 变化 的 重复 。 昌 然 芷 是 a 的 扩展 , 但 第 7 一 8 小 
人 
了 依据 。 

把 例 bl sj) 分 析 一 下 就 可 以 看 出 ; 它 的 二 是 并 不 条 企 ~. 看 来 
那么 复杂 。 当然 , 主题 或 旋律 不 必 总 是 在 最 高 声 部 中 。 伴奏 和 旋 
律 可 以 用 各 种 方式 替换 位 置 。 自 然 , 和 声 的 意义 不 应 模 精 掉 , 如 


”6/4 和 张 的 位 置 摆 得 不 对 时 可 能 造成 的 那样 。 


例 .61 pb) 除 较 小 断 片 的 重复 (第 ,5.6 小 节 ) 与 终止 式 过 程 (在 
这 里 , 第 3 和 第 4 小 节 中 的 单 小 节 得 名 在 第 7 一 8 小 节 中 裁减 为 
半 小 节 的 余 迹 ,这 可 以 从 伴 肉 的 分 句法 中 得 到 证 实 7? 外 ， 与 练习 
形式 没有 什么 共同 之 处 。 我 们 曾经 说 过 ， 主 调 音乐 可 以 称 之 为 
“发 展 的 变奏 ” 风格 。 例 61 b) 是 一 个 非常 清楚 的 例子 。 把 它 分 
析 一 下 就 可 以 看 出 ， 这 一 旋律 的 所 有 动机 型 与 得 名 都 是 从 开头 


人 和 舒 伯 特 显 然 是 和 声 领 域 由 的 先驱 者 之 一 。 他 的 独特 的 和 声 感 觉 可 以 在 例 
60b) 的 结束 中 看 出 来 。 作 为 第 1 一 8 小 节 的 一 个 有 变化 的 重复 ， 第 9 一 16 
小 节 应 该 结束 在 工 上 ; 但 这 一 重复 却 是 结束 在 下 属 和 纺 上 的 。 这 样 做 并 不 
是 什么 缺点 , 这 从 再 现 部 中 可 以 明显 地 在 出 来 : 再 现 部 开始 于 下 属 (而 不 是 
主 ) 和 弦 ,， 但 结束 在 主 和 驴 上 ， 虽 然 严 格 的 移 调 应 该 结束 在 "A_ 上。 因此 和 
声 的 布局 是 TI 一 了 : TV 一 I。 如 郧 他 在 第 15 一 16 小 节 中 用 了 再 现 的 手法 ， 终 
止 式 就 会 在 第 16 小 节 进 行 到 V。 

以 土 讨论 绝 不 是 为 了 批评 这 些 大 师 ， 而 只 是 为 了 警告 学 生 不 要 去 用 他 
力 所 不 能 及 的 和 声 手 法 。 


-人 


三 个 音符 ,甚至 是 开头 两 个 音符 逐渐 发 展 出 来 的 。 
例 61 d) 要 不 是 插入 了 动机 型 b 及 其 重复 b (第 3 小 节 ) 的 


话 , 本 来 是 八 小 节 的 。 开 头 的 短 句 在 第 8 一 9 小 节 中 的 选 句 式 的 


再 现 非常 突出 。 


把 练习 形式 所 根据 的 概念 引伸 开 去 ， 就 可 以 把 以 上 这 些 比 


较 复杂 的 结构 全 都 与 练习 形式 联系 起 来 。 主 形式 与 属 形式 〈 或 
任何 与 之 相当 的 双重 叙述 , 哪怕 是 不 完全 的 ) 可 看 作 是 一 个 乐 思 
和 一 个 调 性 的 确定 ; 有 了 这 个 基础 , 就 可 以 从 中 吸 取材 料 。 在 较 
”高 的 艺术 形式 中 , 在 这 样 充分 的 确定 之 后 , 可 以 立刻 出 现 远 关 系 
变化 的 动机 型 ， 而 不 会 妨碍 理解 。 通 过 有 变化 的 或 模 进 式 的 重 
复 来 把 远 关系 的 动机 型 加 以 恰当 的 处 理 ， 可 以 使 不 规则 的 长 度 
与 不 寻常 的 和 声 显 得 合理 。 


把 这 种 引伸 法 应 用 于 例 57a)， 就 能 明显 地 看 出 ， 在 把 一 个 


基本 短 句 进行 双重 陈述 后 ， 这 类 关系 较 远 的 派生 物 可 象 第 5 一 6 
小 节 中 那样 运用 。 另 一 方面 , 这 一 分 析 也 展示 出 动机 上 的 联系 。 
延伸 是 通过 第 六 小 节 中 的 模 进 而 形成 的 。 
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第 九 章 伴奏 


伴奏 不 应 该 是 单纯 的 距 加 物 。 它 应 该 尽量 发 挥 作用 ， 最 好 
应 该 是 主题 各 要 素 ( 调 性 、 节 奏 、 分 句 、 轮 廓 .性 格 以 及 情绪 ?的 衬 
充 。 它 应 该 揭示 主题 的 内 在 和 声 并 明确 一 个 起 统一 作用 的 律动 
Cmotus)。 它 应 该 满足 某 一 乐器 (或 一 组 乐器 ) 的 要 求 ， 充 分 发 
挥 它们 的 性 能 。 

如 果 和 声 或 节奏 很 复杂 ， 伴 寿 就 成 为 绝对 必要 的 了 。 在 描 
绘 性 的 音乐 中 , 伴奏 能 大 大 丰富 音响 的 表现 力 。 


伴 毒 的 可 省 略 性 


当然 , 没有 伴奏 的 音乐 是 有 的 ， 它 存在 于 民间 音乐 、 古 老 的 
教堂 音乐 、 各 种 乐器 的 独奏 奏鸣曲 中 。 有 伴奏 的 音乐 中 也 常常 


出 现 不 带 伴奏 的 斯 片 。 不 过 ， 即 使 是 在 旋律 不 要 求 和 声 支持 的 - 


简单 民间 音乐 中 , 往往 也 加 上 伴奏 (不 是 结构 要 求 的 伴奏 )。 

任何 在 和 声 上 自给 自足 的 旋律 断 片 都 可 以 不 加 伴奏 ， 以 提 
供 能 烘托 乐曲 性 格 的 对 比 和 透明 度 。 透 明度 本 身 是 一 个 优点 。 
再 说 , 休止 的 效果 听 - 上 去 从 来 是 不 坏 的 。 


如 果 和 声 意义 不 成 问题 的 话 ， 上 拍 往 往 不 加 伴 帮 。 参见 由 


多 芬 作品 2/1 一 匡 与 王 ; 作品 27/2 一 亚 ; 作品 7 一 及 等 等 。 


主题 的 开始 部 分 通常 是 不 带 伴奏 的 《或 用 齐 奏 )。 作品 
2/1 一 T; 作品 10/1 一 王 ; 作 蝇 10/2 一 开 ; 作品 10/3 一 工 - 


(第 1 一 4 小 节 与 第 1 一 22 小 节 ) 作 吕 26 一 KW 作品 38 一 
*” 驶 ， 


信人 


Ye 


了 TID ; 作品 5 一 工 。 

用 对 位 或 半 对 位 方式 处 理 的 开始 部 分 不 加 伴 考 ， 这 是 无 需 
解释 的 。 作 品 2/3 一 亚 ; 作品 10/2 一 亚 。 

还 有 主题 内 部 不 加 伴 礁 的 音 型 作品 2/1 一 TI; 作品 10/2 一 
I; 作品 10/3 一 I， 第 56 小 节 以 下 以 及 第 105 小 节 以 下 。 

“加 工 部 "结束 时 往往 不 加 伴奏。 作品 2/2 回旋 曲 , 第 95 小 
节 以 下 ; 作品 27/3, 该 谐 曲 , 第 37 小 节 以 下 ; 作品 13 一 工 , 第 187 
小 节 以 下。 作品 53 的 回旋 曲 提供 了 一 个 特殊 情况 〈 第 98 小 节 
以 下 ) 从 关系 小 调转 回 主 调 时 , 是 用 的 简单 的 齐 奏 。 

虽然 省 略 伴奏 可 以 提供 透明 度 ， 但 只 有 在 本 身 不 需要 解 杰 
的 断 片 中 才 可 以 这 样 做 。 和 声 含糊 不 清 的 侦 落 是 必须 加 伴 秦 
的 。- 


伴奏. 的 动机 


作为 一 种 起 统一 作用 的 和 手法， 伴奏 必 须 象 主题 一 样 地 加 以 
组 织 , 也 就 是 说 , 要 有 -- 个 动机 ， 伴 秦 的 动机 。 

伴 麦 的 动机 不 大 可 能 摘 得 杀 主 题 (或 旋律 ) 的 动机 那样 丰富 
多 采 、 那 样 销 衡 发 展 。 它 的 处 理 主要 是 简单 地 重复 节奏 和 适应 
和 声 两 个 方面 。 伴 奏 动 机 的 特殊 形式 应 该 这 样 构成 ， 使 之 可 以 


控 归 证 特性 的 要 求 而 变化 冲淡 或 合计。 
伴奏 的 类 型 
圣 咏 式 ”这 种 伴奏 很 少 用 于 器 乐 ， 在 主 调 合唱 音乐 中 比较 


常见 ， 其 中 所 有 声 部 都 按照 歌词 唱 同 样 的 节奏 ， 例 如 瓦格纳 < 汤 


@ 这 是 一 个 有 趣 的 模 波 两 可 的 地 方 。 这 里 的 圭 可 以 购 示 是 调 或 也 调 ( 大 谓 
或 小 调 )。 只 是 在 第 5 一 8 小 节 中 , 才 暴露 出 它 障 示 卫 调 。 


， 生 ， 


豪 瑟 ?中 的 朝圣 者 合唱 ( 例 62a))。 例 68b)、.c)、.d) 是 几 个 器 乐 
的 例子 。 还 可 参见 贝多 芬 作品 14/2 一 IT; 作品 31/3 一 亚 , 三 声 

中 部 ; 作品 53 一 [， 自 第 中 小 节 起 ; 作品 78 一 工 ; 作品 27/2 一 
工 ; 例 47b)。 

华 彩 音 型 采用 分 解 和 弦 ， 可 以 较 好 地 满足 钢琴 风格 的 要 
求 , 虽然 声 部 进行 仍 主要 是 圣 号 式 的 。 请 比较 63a) 与 63b), 前 
者 是 后 者 的 集中 形式 。 如 此 例 所 示 ， 分 解 和 弱 的 伴奏 有 规则 地 
采用 一 个 或 几 个 特殊 的 音 型 一 一 这 就 是 伴奏 的 动机 。 

总 的 说 来 , 伴奏 所 用 的 音 比 旋律 的 音 要 短 一 些 ( 例 46e)、48 
d).49a)、50b)、51d)、.60b))。 然 而 也 有 相反 的 情况 ( 例 杂 c))。 
象 例 45 汪 那样 的 傅 襄 也 多 的 是 。 

从 作品 2/1 一 工 (第 20 一 31 小 节 和 26 小 节 以 下 ); 作品 371 
一 开 ( 第 9 小 节 以 下 以 及 第 31 小 节 以 下 ); 作品 2/23 一 工 (第 58 
小 节 以 下 ) 作品 10/3 一 开 (第 65 小 节 以 下 ) 作品 10/3 一 亚 
(三 声 中 部 ) 等 等 , 可 以 看 到 音 型 是 如 何 保持 下 来 并 适应 和 声 的 。 
这 种 伴奏 通常 不 过 就 是 加 华 彩 的 圣 咏 和 声 , 可 以 放 在 低 声 部 、 
声 部 或 高 声 部 中 。 

.伴奏 的 动机 往往 包含 助 音 、 倚 音 、 换 音 等 等 (作品 2/3 一 了 
第 11 小 节 以 下 ; 作品 了 一 隐 , 第 64 小 节 以 下 ; 作品 10/2 一 工 , 第 
19 小 节 以 下 )。 有 时 ， 其 中 一 个 声 部 还 作 半 对 位 式 的 进行 (作品 
10/1 一 T, 第 56 小 节 以 下 )。:， - 

“分解 和 弦 当 然 可 以 用 开放 位 置 来 安排 ( 例 49a).64a)、b)、 
2)。 例 64d) 示 出 钢琴 改编 曲 的 浪漫 派 风 格 。 左 手 的 音 型 在 管 
弦 乐 总 谱 中 是 没有 的 。 这 种 使 钢琴 “ 钨 吼 "的 技法 在 十 九 世 纪 中 
滥用 成 风 。 

.重复 整个 和 纺 的 手法 [作品 53 一 I3 例 59a)、 ad 和 用 分 解 
和 弦 方 式 来 重复 和 艾 的 手法 是 有 连 系 的 。 它 起 源 于 同一 个 条 件 ; 
都 是 为 了 “复活 ?钢琴 上 的 退 息 即 逝 的 音 。 


0 


如 从 


有 时 伴奏 的 动机 不 止 一 个 , 例如 , 当 低 声 部 脱离 几 个 中 间 声 
部 而 自 成 一 体 时 就 是 如 此 ( 例 64e), 人 )。 这 个 程序 往往 与 节奏 
化 的 和 张 重复 结合 在 一 起 使 用 〈 例 65)。 偶尔 也 有 故意 把 低 声 
部 系统 地 安排 在 弱 拍 上 的 情况 ( 例 65qd) 一 t))。 

, 间 砍 性 的 “和 声 可 能 每 小 节 只 出 现 一 次 ,或 几 小 节 -- 次 。 它 
可 能 是 保持 着 的 (作品 2/3 一 工 第 的 一 108 小 节 ; 例 58h)); 或 
者 在 小 节 开始 处 出 现 一 个 短 的 和 弱 ( 作 品 10/! 一 上 ， 第 1 一 3 小 
节 ; 作品 10/3 一 工 , 第 1 一 4 小 节 ; 例 58 c)、f); 或 是 一 个 短 的 和 
弦 出 现在 旋律 休止 处 或 延长 音 上 (作品 2/3 一 亚 ; 第 1 一 2.5 一 6 
小 节 ; 例 46d))。 2 

弱 拍 和 声 (afterbeat harmony) (包括 切 分 音 ) 以 很 儿 形 起 
” 绸 现 (例如 作品 2/01 一 工 ,第 3 一 8、 和 一 46 小 节 ; 作 唱 .28r 次 谐 
晶 ; 作品 14/1 一 工 , 第 1 一 3 小 节 )。 

补充 性 的 所 调 补充 性 节 奉 ”就 是 在 几 个 声 部 或 几 组 声 部 
之 间 的 这 样 一 种 关系 ， 其 中 一 个 声 部 填 满 其 它 声 部 进行 中 的 疝 
隙 ,从 而 保持 了 “律动 ”, 亦 即 小 节 的 有 规律 的 组 分 。 伴 奏 往 往 作 
为 一 个 补充 而 加 到 主要 声 部 的 基本 节奏 上 去 《作品 14/23 一 1 
第 1 一 公 26 一 27 小 节 , 等 等 ; 作品 109 一 [， 第 -8 小 节 ; 例 67 
a)、b); 作品 2/2% 该 谱 曲 )。 有 许多 混合 的 情况 ， 象 作 虽 1073 一 
蕊 ， 第 17 一 22 小 节 ; 作品 31/2 一 亚 ， 特 别 是 第 17 一 31 小 节 ; 作 
品 疆 一 工 第 1 一 2 一 5 一 6 小 节 。 其 它 情 况 派 生 于 半 对 位 式 的 手 
法 ( 例 45d)、66a)、67c))。 


人 


:钢琴 风 格 不 象 四 部 ( 圣 欧 ) 和 声 那样 要 求 严格 保持 声 部 数 
目 。 如 果 一 首 乐曲 开始 时 是 三 声 部 或 咎 声 部 ， 声 部 数 自 始 至 终 
人 但 有 时 少 用 几 个 《好 象 其 中 有 一 个 或 儿 个 声 


“站 ， 


部 在 休息 )， 有 时 又 多 用 几 个 (如 在 乐队 中 那样 ， 当 出 现 “ 渐 强 ”、 
“重音 ?、“ 高 潮 ?或 其 他 特殊 效果 时 , 要 加 一 些 乐 器 )。 

如 果 基 本 的 声 部 进行 中 没有 平行 作 度 ， 那 末 各 声 部 都 可 以 
用 八 度 重 迭 ， 如 果 始 终 保持 重 迭 的 话 则 更 好 ， 如 例 63 那样 。 低 
声 部 的 重 迭 可 以 通过 改变 声 区 而 产生 变化 或 对 比 。 在 例 45 引 中 
可 把 第 1 一 2 小 节 与 第 5 一 6 小 节 同 第 3 一 4 小节 与 第 Y 一 8 小 节 
作 一 比较 ; 在 例 46 a) 中 可 把 第 5 一 8 小 节 同 第 1 一 上 小节 作 一 比 
较 。 旋 律 当然 是 常常 得 到 重 选 的 ， 例 如 ， 见 例 46 e) 与 例 60e); 
还 有 员 多 芬 作 品 10/1 一 I，108 小 节 以 下 ; 作品 10/2 一 工 ,19 小 
 . 节 以 下 ; 作品 14/1 一 T, 61 小 节 ; 作品 26 一 工 , 变奏 亚 。 有 时 其 


至 连 内 声 部 也 得 到 重 迭 ( 例 66b)、c))。 这 类 重 迭 可 偶然 用 来 求 


得 某 种 特殊 效果 。 ， 

对 位 处 理 ” 当 赋 格 曲 或 赋 格 段 用 在 主 调 音乐 中 时 ， 偶 然 也 
会 出 现 真正 的 对 位 风格 。 有 时 一 个 乐章 以 赋 格 段 开始 (作品 10/3 
一 严 ; 莫扎特 G 大 调 心 乐 四 重奏 未 乐章 ; 贝多 芬 纺 乐 四 重 考 , 作 


品 59/3， 末 乐章 等 等 )。 虽 然 这 些 段 落 常常 以 比较 展开 的 形式 ， 


来 重复 , 其 它 段落 一 般 仍 应 划 归 主 调 音乐 一 类 。 
在 大 型 曲 式 的 “加 工 部 ”( 发 展 部 ) 中 常常 插入 赋 格 段 (贝多 


芳 藤 乐 四 重奏 , 作品 59/1 一 [; 《英雄 交响 曲 ? 第 一 与 第 四 乐章 ; 


勃 控 姆 斯 《钢琴 五 重奏 ?第 三 乐章 ; 贝多 芬 作品 101,， 末 乐 章 ; 等 
等 )c 
贝多 芬 (作品 120， 作 品 35) 与 二 拉 乌 斯 (作品 24) 都 曾 用 真 
正 的 由 格 曲 来 结束 一 套 变奏 曲 ; 人 106 与 作 
品 110 中 的 末 乐 章 也 都 是 冉 格 曲 。 


对 位 的 揪 腾 (一般 采 用 模仿 或 转 位 对 位) 带 党 可 在 < 加 工 部 。 


中 见 到 。 例 如 作品 2/3 一 I 第 115 小 节 以 下 作品 22， 回旋 曲 ， 
第 81 小 节 久 下; 作品 sia) 一 IT， 尾声 。 在 作品 106 一 了 中 , " 电 
段落 开始 处 的 卡农 式 经 过 句 长 得 出 奇 。 
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半 对 位 与 类 似 对 位 处 理 “” 半 对 位 具有 动机 的 、 甚 至 是 主题 
的 含义 ， 而 类 似 对 位 则 往往 不 过 是 把 和 声 中 原来 不 重要 的 声 部 
加 以 润 饰 、 旋 律 化 和 生动 化 。 

半 对 位 并 不 以 诸如 多 重 对 位 、 卡 农 式 模仿 之 类 的 结合 为 基 
础 ， 而 只 是 建立 在 一 个 或 几 个 声 部 的 自由 的 旋律 进行 上 ， 例 如 
作品 273 一- 工 第 11 一 16 小 节 以 及 第 32 小 节 以 下 的 模仿 ; 作品 
2/ 3 一 到 , 第 区 小 节 以 下 也 是 。 

在 真正 的 主 调 音乐 中 ， 总 是 有 一 个 主要 声 部 。 增加 一 些 模 
仿 (卡农 式 的 或 自由 的 )， 主 要 是 为 了 衬托 这 个 主要 声 部 。 孝 拉 
姆 斯 第 一 交响 曲 ? 第 四 乐章 〈“ 瑟 ?后 面 的 八 小 节 ) 和 < 海顿 主题 
变奏 曲 》 末 乐章 中 的 固定 低音 都 可 以 这 样 理解 。 把 低 声 部 看 作 
主要 声 部 的 话 , 这 种 技巧 颇 象 在 一 个 固定 旋律 上 增加 一 些 声 部 ， 
它 不 断 改 变 织 体 , 如 同 在 帕 萨 卡 里 亚 舞 曲 中 那样 。 

增加 对 旋律 也 可 算 作 半 对 位 卑 法 。 见 作品 26 一 开 , 第 45 小 节 
以 下 ; 作品 28 一 工 第 183 小 节 以 下 (这 一 段 象 作品 10/3 一 1 中 
的 第 93 一 105 小 节 一 样 , 用 的 是 二 重 对 位 ; 但 用 八 分 音符 的 那 一 
段 与 其 说 具有 主题 的 意义 , 还 不 如 说 是 润 饰 性 的 ); 作品 31/1 一 
卫 ， 第 17 小 节 以 下 。 

对 旋律 式 的 短 句 或 片段 常常 用 来 润 饰 一 段 重复 (作品 10/ 
3 一 开 : 比较 第 1 一 19 小 节 与 31 一 23 小 节 ) 或 用 作 主 要 声 部 的 
两 个 短 名 之 间 的 桥梁 (作品 13 一 再 , 第 37 小 节 以 下 )。 

在 例 54.、 例 下 与 例 86 中 可 以 找到 许多 “ 半 对 位 ?处 理 的 例 
子 。 当 和 声 通过 声 部 进行 而 变 得 更 丰富 时 ， 当 伴奏 的 动机 包含 
一 个 典型 的 节奏 音 型 (这 往往 是 比较 自 由 的 模仿 的 结果 ) 时 ， 需 
要 特别 注意 。 

半 对 位 与 类 似 对 位 都 能 在 作品 lo/ 一 I 工 中 技 到 到 例证 。 在 
第 48 一 上 小 节 中 ， 两 个 上 方 的 声 部 都 组 织 得 极 好 ， 因 此 很 难说 
有 娜 一 个 是 主要 声 部 ， 郧 一 个 是 对 旋律 。 在 后 续 部 分 (第 56--85 
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小 节 ) 中 ， 低 声 部 进行 的 旋律 性 超过 了 和 声 表现 的 要 求 ， 但 又 不 
变 成 对 旋律 。 

作品 14/2 一 工 (第 49 小 节 以 下 ) 的 最 低 声 部 只 是 以 类 似 对 
位 的 方式 模仿 旋律 的 句法 ， 同 样 的 ， 作 品 31/1 一 工 (第 16 小 节 
以 下 ) 中 的 助 音 虽然 伪装 成 模仿 , 却 润 饰 着 和 声 的 保持 音 。 作 品 
38 一 机 第 38 一 31 小 节 与 33 一 3 引 小 节 中 的 模仿 肯定 不 是 对 位 
的 , 因为 它们 只 表现 一 种 和 声 。 


会 声 部 线条 的 处 理 


”” 除 持 续 音 的 情况 外 , 低 声 部 应 该 参加 和 声 的 每 一 个 变化 。 别 
忘记 , 低 声 部 应 该 象 一 个 次 要 旋律 那样 处 理 ， 这 就 是 说 , 它 应 该 
保持 在 一 个 音 区 中 (如 果 没 有 特殊 目的 的 话 )， 并 具有 一 定 程度 
的 延续 性 ( 例 44g)、i、j)、K)、 例 45i、 例 46a)》、 例 51b))8 要 训 
练 耳 条 好 好 注意 低 声 部 。 即使 是 一 个 短小 的 音符 , 也 要 理解 为 低 
声 部 在 延续 , 直到 听见 另 一 个 音 (旋律 性 地 ) 接 续 下 去 时 为 止 。 

为 了 求 得 流畅 起 见 ， 一 个 不 是 对 旋律 的 低 声 部 应 该 自由 运 
用 转 位 ， 即 使 是 在 和 声 上 并 不 必要 的 地 方 ( 例 45g)、 例 46c)、， 
g)、 例 51f)、 例 58d)、 例 59g8))。 


伴奏 动机 的 处 理 


”在 很 多 情况 下 , 整个 段落 中 自始至终 只 用 一 个 伴奏 动机 ( 终 
止 式 除外 )。 这 只 有 在 最 初级 的 情况 下 才 有 可 能 , 在 那里 利 声 的 
变化 不 多 , 动机 很 容易 适应 它 (例如 , 古老 的 阿尔 伯 蒂 低 声 部 )。， 
” ， 当 性 格 或 结构 发 生变 化 , 或 和 弦 的 数量 有 所 增加 时 , 我 们 完 
全 有 理由 甚至 有 必要 变化 伴 春 。 在 作品 14/2 一 工 中 可 以 看 到 
所 有 这 些 方面 的 清楚 的 变化 。 可 以 把 第 1 -4 小节 同 第 互 小 疝 


和 


以 下 的 音乐 作 一 比较 。 在 作品 31/1 一 开 中 ， 旋律 上 行 到 高 潮 时 
要 求 比 较 丰 富 的 和 声 ， 伴 寿 的 动机 也 作 了 相应 的 变动 〈 第 5 小 
， 节 )。 在 作品 31/3 一 亚 中 , 分 解 和 芝 音 型 的 特殊 形式 裁减 到 《第 
3 小 节 以 下 ) 只 足以 保持 律动 的 地 步 。 

伴奏 的 动机 作为 一 种 超 统 一 作用 的 手法 至 少 应 该 保持 几 小 
节 或 几 个 得 句 。 即 使 有 变化 ， 它 也 不 应 完全 消失 。 但 是 ， 有 这 样 
的 情况 , 其 中 用 到 不 止 一 个 音 型 , 特别 | 是 在 莫扎特 的 罗 可 可 风 林 
中 , 例 46 与 例 89 的 许多 选段 都 足以 证 明 这 一 点 。 

终 正 式 或 半 终 止 式 附近 的 和 声 要 求 常 常 迫 使 我 们 去 修改 或 
冲淡 伴 考 的 动机 。 这 一 过 程 可 以 有 各 种 不 同形 式 ; 可 参见 例 45 
- 乡 、 例 46 方 、 例 48c)、 例 下 a)》、 例 三 9 b)、 人 例 58e)、 
例 59g)、 Pb、 例 61d)。 


机 乐器 -的 要 求 


在 钢 才 写作 中 , 伴奏 必须 保持 在 手指 便于 够 到 的 范围 以 内 ， 
因此 有 时 就 需要 两 只 手 合作 《作品 2/3 一 I， 第 141 小 节 以 下 ; 
作品 13 一 ， 第 好 一 49 小 节 以 下 )， 或 是 要 求 从 一 只 手 换 到 另 
一 只 手 一 一 音 区 变 与 不 变 均 可 (作品 28/2 一 I， 第 15 一 16 小 
节 , 第 33 一 中 小节; 作品 31/2 一 TI， 第 98 小 节 以 下 )。 也 有 上 四 
表现 力 或 音响 方面 的 原因 而 变换 声 区 的 。 

在 为 键盘 乐器 以 外 的 乐器 写作 时 ， 各 声 部 应 更 加 独立 地 进 
行 “加工 ” 以 保持 演奏 者 的 兴趣 。 但 伴 凌 如 过 于 丰富 ， 可 能 有 不 
平衡 的 危险 。 简 练 和 透明 是 必 不 可 少 的 。 

室内 乐 的 组 合 变化 繁多 ， 因此 不 可 能 对 它 的 伴奏 作 详 尽 的 
讨论 。 不 过 , 如 果 用 得 得 体 的 话 , 键盘 乐器 的 原则 都 是 适用 的 。 
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第 十 章 性 格 与 情绪 


音乐 总 是 有 所 玫 现 的 , 这 是 大 家 接受 的 一 种 看 法 。 
不 过 , 象棋 不 会 讲 故 事 。 数 学 不 能 激发 感情 。 同 样 的 , 从 纯 
美学 的 观点 来 看 , 音乐 不 表现 音乐 以 外 前 东西 。 

但 是 , 从 心理 学 的 角度 来 说 , 我 们 的 思想 和 感情 的 联想 能 力 
是 无 限 的 , 而 否定 这 种 联想 的 能 力 则 是 有 限 的 。 因此 每 一 样 普 通 
的 事物 都 能 激 起 音乐 的 联想 , 反 过 来 , 音乐 也 能 激 起 与 音乐 以 外 
的 事物 的 联想 。 

很 多 作曲 家 是 出 于 表现 感情 联想 的 冲动 而 从 事 创 作 的 。 标 
题 音乐 甚至 还 用 音乐 符号 来 叙述 完整 的 故事 。 还 有 各 种 各 样 的 


… “性 格 曲 ”(characteristic pieces) ,表现 各 种 可 以 设想 的 情绪 。 


有 肖 郑 与 舒 曼 的 夜曲 叙事 曲 、 磊 礼 进行 此、 浪漫 曲 、 儿童 情 
景 、. 花 卉 曲 ， 新 事 曲 等 等 。 有 上 贝多 芬 的 《英雄 ?与 < 田园 ?交响 曲 ; 
柏 辽 效 的 《罗马 狂欢 节 ?; 柴 可 夫 斯 基 的 《罗密欧 与 朱丽叶 ?>; 施 特 
劳 斯 的 < 扎 拉 图 斯 特 拉 如 是 说 > 德 蓄 西 的 大 海 3 西 贝 柳 斯 的 
《 土 奥 涅 拉 的 天 狼 ?, 以 及 大 量 其 它 作品 。 最 后 还 有 歌曲 、 圣 号 音 
乐清 唱 剧 .歌剧 、 乐 剧 (melodrama) 、 芭 和 营 舞 剧 与 电影 音乐 。 

所 有 这 些 类 别 都 不 仅 用 来 产生 音乐 印象 ， 而 且 还 用 来 激发 
第 二 性 的 效果 ， 一 定性 格 的 联想 。 

“性 格 ?一 词 用 于 音乐 时 不 仅 指 该 区 作品 所 应 产生 的 感情 和 便 
作 过 程 中 的 情绪 ， 而 且 还 指 它 应 该 以 什么 样 的 方式 演奏 。 认 为 
速度 标记 决定 性 格 的 想法 是 错误 的 ， 至 少 在 古典 音乐 中 不 是 如 
此 。“ 慢 板 * 的 性 格 不 是 一 种 , 而 是 几 百 种 ; “ 谈 谐 曲 的 性 格 不 是 
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~- 种 , 而 是 几 千 种 。“* 柔 板 ?是 慢 的 ,快板 ?是 快 的 。 这 对 性 格 的 
表达 有 一 定 作用 , 但 不 是 全 部 作用 。 
伴奏 的 类 型 对 性 格 的 确定 起 着 重要 作用 。 如 果 伴 奏 是 圣 咏 


性 质 的 , 那 末 任何 演奏 者 也 表达 不 出 进行 曲 的 性 格 来 ; 如 果 伴 秦 


”好 似 激流 奔腾 , 谁 也 弹 不 出 安详 自 涛 的 柔 板 旋律 。 
一 些 古 老 的 舞曲 形式 是 以 伴奏 中 的 某 些 节奏 来 刻 划 其 性 格 


_ 的, 它们 也 反映 在 旋律 中 。 这 些 节奏 特征 ， 举 便 来 说 ， 是 区 别 玛 


祖 卡 与 加 沃 特 或 波尔卡 的 主要 手段 。 但 是 , 一 般 说 来 , 节奏 特征 
不 仅 能 帮助 提供 结构 上 必要 的 内 在 对 比 ， 也 能 帮助 确定 一 首 独 

_ 特 作 品 的 情绪 及 其 具体 性 格 。， 

”关于 性 格 的 差别 这 一 概念 ， 只 要 把 由 多 芝兰 蝎 曲 中 三 个 类 
似 的 乐章 (作品 27/2 一 IT 作品 31/2 一 IT; 作品 叶 一 工 ， 它们 都 
表达 了 “暴风雨 般 的 "热情 洋溢 的 ?内 容 ) 作 一 比较 就 可 六 述 清 
楚 。 人 性格 的 差别 不 仅 在 开端 部 分 的 主题 素材 上 而 且 在 延续 部 分 
的 性 质 上 也 表现 出 来 。 可 把 它们 各 自 的 副 主题 作 一 比较 ， 作 品 
27/2 一 焉 , 第 31 小 节 以 下 ; 作品 31/3 一 工 第 生 小 节 以 下 作 
品 玫 一 I， 第 35 小节 以 下 。 

单 靠 速度 是 不 大 能 影响 性 格 的 ， 这 一 点 只 要 把 上 述 三 个 条 
音 与 另外 三 个 快速 乐章 比较 一 下 就 可 体现 出 来 ; 作品 37/2 一 亚 
的 Presto Agitato 同 作 品 31/1 一 工 的 Allegro Vivace 比较 ， 
作品 31/3 一 工 的 Allegro 同 作品 31/3 一 工 的 Allegro 比较 ; 或 
是 作品 芍 一 工 的 Assai Allegro 同 作 品 79 一 工 的 Presto alla 


.Tedesca 比较 。. 


但 是 ， 性 格 在 一 个 乐章 内 者 
内 部 一 一 的 变化 甚至 是 更 为 重要 的 。 在 作品 史 一 工 中 除 正 主题 
与 副 主题 的 强烈 对 比 外 , 还 有 许多 别 的 对 比 。 请 注意 第 路 小 节 
中 织 体 的 突然 变化 、 它 从 第 38 小 节 起 的 强化 以 及 从 第 31 小 郊 
开始 的 逐渐 冲淡 。 当 “柔和 的 连 奏 ”( 第 35 小 节 取 代 前 面 的 左 
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手 的 硬 梯 郴 的 断 奏 时 ， 当 这 一 进行 在 第 441 小 节 突 然 宣 告 中 止 . 
时 ， 那 表情 的 变化 是 多 么 富 于 戏剧 性 啊 ! 织 体 上 的 一 个 新 的 其 
至 是 更 强烈 的 对 比 (第 刀 小 节 ) 改变 了 这 一 段落 中 其 余部 分 前 
整个 面 犁 。 

这 种 情况 并 非 绝无仅有 。 所 有 优秀 音乐 都 是 由 许多 对 比 的 
乐 轧 组 成 的 。 一 个 乐 思 通 过 与 其 他 乐 思 的 对 比 而 显 出 其 独到 合 
理 。 替 拉克 里 多 斯 把 对 比 称 为 “发 展 的 原则 >。 音乐 思维 同 所 有 
其 他 思维 都 是 服从 于 同样 的 辩证 法 的 。 

性 格 的 差别 可 能 对 结 构 有 所 影响 ， 但 我 们 却 不 能 说 娜 一 种 
特殊 的 性 格 要 求 某 一 种 特殊 的 曲 式 。 虽 然 人 们 不 大 可 能 用 交响 
曲 的 形式 来 写 一 首 圆 甸 曲 ， 贝 多 芬 却 把 一 首 奏 鸣 曲 (作品 54) 的 
第 一 乐章 写成 “用 小 步 舞 曲 速度 ?， 而 他 的 第 七 交响 曲 由 于 其 性 
格 而 通常 被 称 为 < 舞蹈 交 响 曲 >。 不 过 , 一 般 说 来 , 轻快 .优雅 、 质 
朴 的 情绪 不 会 要 求 复杂 的 形式 或 大 胆 的 加 工 。 另 一 方面 ， 深 刻 
的 思想 , 扣 人 心 弱 的 感情 .英雄 的 秦 态 等 等 则 要 求 比 较 复杂 曲 式 
的 鲜明 对 比 和 精 雕 细 琢 。 E 

在 描绘 性 音乐 中 一 一 诸如 标题 音乐 ,戏剧 ,上 茧 舞剧 与 电影 
音乐 . 乐 剧 甚 至 歌曲 一 一 由 于 强烈 而 突 发 性 对 比 的 要 求 , 曲 式 展 
开 只 好 服从 它 所 说 明 的 感情 ,事件 与 情节 。 在 这 种 情况 下 , 基本 
动机 本 身 具 有 描绘 性 的 性 格 或 情 绸 , 如 例 68 所 示 。 

在 贝多 芬 < 田 园 交 响 曲 > 第 二 乐章 ( 例 68 a7) 中 , 涯 小 溪流 是 
用 伴奏 中 的 流畅 进行 来 表达 的 。 在 例 68b) 中 ， 选 自 瓦 格 纳 < 女 
武神 》 的 魔 火 音乐 表现 了 播 暇 不 定 的 火焰 。 斯 美 塔 那 以 同样 出 
丽 多 采 的 进行 描绘 了 伏 尔 塔 瓦 河 的 源头 ( 例 68c))。 巴 赫 的 < 马 
太 受 难 曲 >? 中 有 丰富 的 插图 性 片段 ; 其 中 一 段 描写 幕 帘 碎 裂 的 音 
乐 特别 引 人 注 目 , 因为 它 出 现在 宣 叙 调 中 ( 例 68 d))。 舒 柏 特 的 
《 风 标 ?描述 了 风 标 的 摆动 ， 第 4 与 第 5 小 节 中 用 赢 音 表现 它 的 : 
嘎嘎 之 声 ( 例 68 e)), 极其 富有 特色 。 
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即使 是 在 创作 最 短小 的 练习 时 ， 学 生 心 目 中 也 必须 有 一 个 
具体 的 性 格 。 一 首 诗 、 一 个 故事 、 一 部 戏剧 或 是 一 部 电影 可 以 
给 他 提供 表现 某 些 特定 情绪 的 冲劲 。 他 所 创作 的 乐曲 应 该 是 千 
差 万 异 的 。 特 别 有 成 效 的 是 速度 、 节 奏 和 节拍 方面 的 差异 。 这 
类 练习 将 帮助 他 获得 创作 大 型 曲 式 所 需要 的 多 种 对 比 类 型 的 能 
力 e 、 
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第 十 一 章 旋律 与 主题 


要 把 主要 乐 思 集 中 在 一 个 旋律 线 里 , 需要 有 一 种 特殊 的 .无 . 
法 从 技术 上 完全 解释 清楚 的 平衡 与 组 织 。 每 一 个 音乐 爱好 者 都 


.本 能 地 知道 旋律 是 什么 。 每 一 个 有 才能 的 人 也 都 无 需 什么 技术 


上 的 指点 就 本 能 地 会 写 旋 律 。 但 这 种 旋律 很 少 具 有 高 级 艺术 的 
完美 性 。 因 此 我 们 将 以 一 些 音乐 名 作为 依据 , 从 历史 ,美学 与 技 
术 的 角度 提出 一 些 指 导 性 意见 。 

器 乐 旋律 在 各 方面 都 可 以 比 声乐 旋律 自由 。 但 是 自由 也 必 
须 有 约束 , 才能 出 最 佳 成 果 。 因 此 ， 人 限制 


。 谈 起 , 比较 合理 。 


声 乐 旋 律 


一 个 旋律 不 大 可 能 包含 “ 非 旋律 性 ?的 因素 ; “旋律 性 ?这 一 
概念 与 ^ 可 唱 性 ?密切 相关 。 人 声 这 个 原始 乐器 的 性 质 与 技巧 决 
定 了 什么 是 “可 唱 的 *。 器 乐 旋律 中 的 “旋律 性 ”的 概念 则 是 以 声 
乐 为 蓝本 加 以 自由 改变 , 发 展 而 得 。 

从 比较 通俗 的 意义 来 说 “可 唱 性 ?意味 着 比较 长 的 音符 ; 声 
区 间 的 连接 流畅 ; 进行 星 波浪 形 ; 级 进 比 跳 进 多 ; 避免 增 减 音程 
始终 在 原 调 及 其 关系 最 近 的 领域 中 ; 采用 一 个 调 中 的 自然 音程 
转 铀 逐步 实现 ; 不 协和 音 使 用 得 很 递 慎 。 

其 它 的 限制 是 因为 人 有 不 同 声 区 、 音 准 上 又 有 种 种 困难 ( 唱 
歌 的 人 除非 有 绝对 辨 音 力 , 否则 就 没有 音准 的 准绳 ) 而 引 超 的 。 
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。 人 声 的 最 高 声 区 古 “ 脆 弱 的 ; 它 的 运用 总 是 使 歌唱 者 很 紧 
张 , 用 得 太 久 会 使 嗓子 疲劳 。 但 如 果 运 用 得 当 , 它 确实 能 产生 高 
潮 ， 因 此 它 应 留 在 高 潮 时 用 (这 是 从 结构 上 来 考虑 )。 最 低 声 区 
比 中 声 区 有 力 ， 但 不 应 载 以 过 多 的 戏剧 表情 。 中 声 区 表达 不 出 
极 强烈 的 表情 ， 力 度 变 化 的 范围 不 大 ， 但 是 ， 在 这 些 条 件 许可 
的 范围 内 它 是 每 个 人 唱 起 来 最 方便 的 声 区 。 各 声 区 不 仅 在 音量 
， 上 ， 而 且 在 音色 (音质 ) 上 各 不 相同 。 突 然 改 变声 区 会 破坏 音色 
的 统一 不 过 , 训练 有 素 的 艺术 家 都 懂得 如 何 解决 这 一 问题 。 人 
声 要 把 一 个 音 充分 地 唱 出 来 , 至 少 也 要 一 定 的 时 间 , 因此 快速 的 
音 ( 特 别 是 断 音 ) 以 及 要 求 强 重音 (Csforzati 人 
然 它 们 难 不 倒 艺 术 大 师 。 

通过 和 声 来 帮助 音准 几乎 是 必要 的 ， 特别 是 在 开始 处 。 变 
-化 音 、 增 音程 (或 它们 的 连续 )、 与 所 用 的 和 声 无 法 联系 的 音 (或 
音 的 连续 )， 都 会 带 来 困难 ， 如 果 超 出 所 用 的 调 住 的 范围 , 则 困难 
更 大 。 


“当然 ， 例 69 中 的 增 减 音程， 如 果 有 可 以 理解 的 和 上 为 之 伴 、 


奏 的 话 ， 并 非 全 都 极其 困难 。 但 其 中 有 几 条 (如 e)、 念 .m)\)、 
o).P)、.q).r) 与 世 ) 确实 不 容易 。 例 70 中 的 那些 连续 的 七 度 或 
九 度 跳 进 是 应 该 避免 的 。 

变化 音 之 所 以 困难 ， 部 分 原因 在 于 自然 的 半音 同 平均 律 的 
半音 大 小 不 一 样 (这 是 使 合唱 队 唱 走 音 的 一 个 原因 @ ); 但 是 , 如 
果 用 得 有 节制 , 那 也 无 需 回避 。 例 71 a) 一 一 d) 中 的 不 协和 音 作 
为 周围 “加 花 ” 的 或 润 饰 性 的 音 是 很 容易 理解 的 。71e) 一 g) 中 
的 情况 要 求 高 度 发 展 的 技术 技巧 ,而 例 73 中 的 情况 则 很 难说 才 
得 有 道理 。， 

在 十 九 世 纪 最 初 二 十 五 年 中 开始 了 -- 些 重大 变化 。 在 这 


〇 歌唱 者 应 该 按 平 均 律 的 音程 来 训练 ,才能 保证 正确 的 音乐 音准 ; 下 均 律 音程 
是 一 种 与 自然 的 音响 学 音程 稍 有 偏差 的 传统 做 法 。 


。j112 ， 


全 业 


前 , 美学 家 们 可 以 用 “优美 2“ 有 表现 力 ?、“ 质 村?、“ 自 然 "、“ 锐 耳 
动听 ?、“ 琅 琅 上 口 ?、“ 统 一 "、 “比例 >“ 平衡 > 等 词汇 来 描写 旋律 。 
但 是 , 由 于 和 声 的 发 展 及 其 对 音乐 美学 的 每 一 个 概念 的 影响 , 里 ， 
期 关于 “主题 ?与 “旋律 >、“ 旋 律 性 与“ 非 旋 律 性 ?的 那些 定义 显 


然 就 不 够 了 。 


名 曲 选 例 

这 里 从 声乐 名 曲 中 摘 选 的 片 申 〈 例 73 一 91) 每 一 条 都 在 某 
个 方面 同 以 前 对 旋律 所 加 的 跟 制 有 所 抵触 。 

在 选 自 每 柏 特 < 冬 之 旅 > 作品 89 的 谱 例 中 ， 例 73a) 第 5 小 
节 中 的 转调 异常 突然 而 遥远 。 例 73b) 中 出 现 十 度 的 跷 进 ; 在 例 
73c) 中 ,“ 暴 风雨 的 早晨 ?描绘 得 那么 到 真 , 速度 又 是 那么 快 ， 因 
而 非常 难 唱 。 

在 例 74a)( 勃 拉 姆 斯 ) 中 ， 音 域 在 两 小 节 内 跨越 十 一 度 ; 倒 
74b) 的 切 分 节奏 几乎 使 分 句 变 得 模糊 不 清 ; 在 例 74c)k 铁 区 炉 > 


” 审 , 向 上 克 动 的 铁 锤 的 形象 排除 了 唱 自 然 连 音 的 可 能 , 迫使 嗓子 


用 断 音 唱 重 音 。 在 例 74d) 中 勃 拉 姆 斯 违背 本 他 自己 的 规则 : 
“一 首 歌曲 的 旋律 应 该 是 可 以 用 口哨 歇 出 来 的 ?( 换 言 之 , 没有 伴 
奏 , 没有 解释 性 的 和 声 的 支持 )。 可 是 , 这 条 旋律 , 你 倒 试 着 用 口 
哨 吹 吹 看 ! 

在 例 75( 格 里 格 )、 例 76( 沃 尔 夫 ) 与 例 77( 马 勤 ) 中 也 有 音 
准 的 困难 。 在 最 后 一 例 中 , 不 仅 音程 与 快速 的 速度 , 而 且 特 别 是 
那 热 情 洋溢 的 表情 ， 亲信 人 司 天 攻 是 富生 全 加 笠 册 个 是 声 水 
旋律 。 

这 样 处 理 人 声 的 方法 得 大 大 归功 于 理 查 瓦格纳， 他 为 了 


求 得 戏剧 性 效果 , 往往 超出 了 人 声 的 范围 。 请 看 在 例 78a) 的 绝 
妙 的 旋律 中 ， 他 多 么 经 常 地 采用 最 高 声 区 来 表现 这 种 爆炸 性 的 “ 


感情 进发 ; 他 又 是 多 人 么 突然 地 跳 到 最 低 声 区 ; 在 一 些 短小 的 短 名 
要 :113,。 


中 他 用 了 多 么 困难 的 不 协和 音程 ， 这 么 快 的 速度 中 要 发 出 多 少 


个 音节 (“x ?标记 处 )! 特别 注意 这 一 段 结束 处 (“ x x ”标记 处 ? 
-的 九 度 跳 进 。 例 78b)、c) 与 d) 从 历史 上 来 看 很 有 意思 , 因为 殉 


格 纳 的 论 敌 艾 德 华 ， 汉 斯 力克 曾 恶 刻 地 引用 它们 来 蝴 舌 殉 纳 
的 “旋律 性 "的 人 声 写作 。 

德 彪 西 ( 例 79) 和 理 查 ， 施 特 劳 斯 ( 例 80) 信奉 瓦格纳 的 大 
部 分 音乐 戏剧 原则 ， 他 们 当然 会 利用 声乐 写作 上 的 这 一 进步 ,而 
这 一 进步 的 结果 却 没 有 增加 可 唱 性 。 

意大利 作曲 家 素 以 极其 了 解 和 重视 大声 闻名 ， 但 他 们 也 逃 
脱 不 了 瓦格纳 的 影响 。 意 大 利 歌唱 家 都 善于 把 音 发 得 又 快 又 清 
楚 ( 基 至 比 法 国人 与 西班牙 人 还 要 高 明 )， 还 善于 连续 发 盘 许 多 
音节 ， 因 此 意大利 作曲 家 就 可 以 写 象 例 81( 选 自 罗 西 尼 的 《 塞 维 
尔 的 理发 师 >) 那样 快速 的 短 音 符 。 相 比 之 下 ， 德 国 音乐 的 例 
子 一 一 莫扎特 的 < 魔 笛 ?( 例 82) 贝多 萎 的 < 费 德 里 奥 ?( 例 83) 与 
舒 柏 特 的 《焦急 >?《〈 例 847? 就 显得 比较 慢 了 ; 选 自 奥 柏 的 < 在 魔鬼 
中 间 >《〈 例 85) 这 个 法 国 的 例子 也 是 如 此 。 但 是 感 尔 第 在 < 奥赛 
罗 ?《〈 例 86) 中 采用 了 一 个 半音 音阶 (x )， 并 把 节拍 大 了 出 人 意 
外 的 变化 (x x 沁 因而 在 速度 上 超过 了 上 而 这 几 痊 : ae 
则 超过 了 罗 西 尼 。 
 ， 象 穆 索 尔 斯 基 那 一 类 肯定 受到 过 东方 民间 音乐 师 的 能 和 
进行 〈 例 877 又 转 而 影响 了 西方 的 旋律 写作 。 普 契 尼 的 例子 ( 例 
887 也 是 民歌 式 的 〈 置 充 中国 的 )。 虽然 普罗 尼 的 和 声 总 是 很 和 
进 , 但 这 个 例子 的 极端 现代 主义 却 是 罕见 的 。， 

” 另 一 方面 , 作为 穆 索 尔 斯 基 同 时 代 人 的 柴 可 夫 斯 基 ， 他 的 才 
乐 ( 例 89) 同 民间 音乐 没有 什么 关系 ， 但 却 与 那个 时 代 的 和 声 感 
息 息 相 通 ; 它 更 象 挪威 人 格 里 格 的 音乐 , 而 不 大 象 他 的 岂 胞 俄 罗 
斯 作曲 家 的 音乐 。 

选 自 比 才 《 卡 门 ?《 例 99) 与 助 柏 格 歌曲 ( 例 91) 的 片段 都 是 


.TI14， 


建立 在 延伸 的 调 性 土 的 。 现 代 音 乐 家 的 耳 共 已 逐渐 具备 了 一 种 
能力， 即 把 最 远 的 和 声 理解 为 一 个 调 性 的 内 在 因素 ,对 瓦格纳 
或 殉 格 纳 以 后 那 一 时 期 的 作曲 家 来 说 , 采用 例 9 电 中 的 音程 与 进 
. 行 , 即使 是 用 在 旋律 中 ， 也 祭 他 们 的 前 厘 采 用 者 阶 式 进行 起 分 角 
和 蓄 一 样 地 自然 。 

上 的 讨论 能 上 是 请 了 衣 和 性 : 的 失 了 .但 却 没有 肯 
定 什么 是 “ 非 旋律 性 ?的 。 、 

。 不 平衡 、 不 连贯、 与 和 疡 或 位 奉 的 结合 不 恰当 、 分 名 和 节奏 
不 相称 ， 这 些 都 是 * 非 旋律 性 ?的 标志 。 履 十 年 代 的 作曲 家 可 能 
会 反对 选 自 施 特 劳 斯 4 荡 乐 美 ?的 例 80b), 理由 是 : 大 量 不 连贯 
的 节奏 特征 型 会 产生 不 平 衔 ， 并 使 处 名 一 分 句 是 应 该 能 帮助 
理解 的 一 一 变 得 不 易 理 解 。 而 且 ， 似乎 很 难 设想 ， 例 80 a) 的 旋 
律 能 与 怎样 的 和 声 结合 

但 是 在 瓦格纳 以 后 那 - 一 时 期 的 作曲 家 的 作品 中 ， 人 声 并 不 
-总 是 唱 主 要 旋律 〈 这 是 为 不 平衡 提出 的 一 个 借口 一 一 但 只 是 一 
个 借口 而 已 )。 有 着 这 人 么 多 违背 “旋律 性 ?的 特征 , 九 士 年 代 的 人 
把 它们 称 为 “ 非 旋律 性 ", 并 不 完全 是 错 的 。 不 过 , 随 着 时 间 的 转 
移 , 这 些 概念 已 有 了 很 大 的 变化 。 


器 乐 证 笠 


器 乐 旋 律 的 自由 也 因 不 同 乐器 的 技术 上 的 局 限 性 而 受到 良 
制 。 这 些 局 限 性 就 其 性 质 与 程度 、 特 别 是 就 其 音域 来 说 同 声乐 “ 
的 局 限 性 不 同 。 但 是 ， 一 个 器 乐 旋律 最 好 还 是 应 该 能 唱 出 来 , 哪 
怕 是 只 有 难以 置信 的 嗓音 才 唱 得 出 。 

在 现代 人 的 耳 洒 听 来 ， 古 典 音乐 中 的 器 乐 与 声乐 旋律 的 差 
别 并 不 是 很 大 的 。 稍 加 改变 , 这 些 差 别 就 会 消失 。 例 如 , 贝多 芬 
园 旋 曲 作 品 2/2 一 到 中 的 主导 主题 显然 是 很 钢琴 化 的 。 在 例 9 


115。 


-中 , 第 一 小 节 的 光辉 的 总 音 简化 了 ,这 施 宵 动 消除 了 第 二 小 节 的 
“三 四 度 跳 进 ， 结 果 得 到 一 个 完全 可 以 眼 的 旋律 。 在 古典 歌剧 中 
;常常 按照 人 声 的 要 求 而 加 进 这 些 适 应 性 的 改动 。 月 时， 当做 声 
重复 前 春 中 的 一 个 器 乐 旋 律 时 ， 读 旋律 被 简化 (如 在 例 93 本 
样 ) 或 被 装饰 (如 在 例 94 中 那样 )。 

但 是 即使 在 贝多 芬 钢琴 奏鸣曲 中 ， 也 有 许多 旋律 是 任何 歌 

唱 者 都 唱 得 出 来 的 。 例 如 , 请 看 作品 32/3 一 I; 作品 7 一 贡 ; 作品 
10/1 一 开 ; 作品 10/3 一 瑟 ; 作品 13 一 工 等 的 主导 主题 。 

在 器 乐 由 有 许多 段落 是 不 能 称 之 为 旋律 的 ， 虽 然 其 中 可 能 


没有 非 旋律 性 的 东西 。 有 些 是 练习 曲 类 型 的 ,例如 作品 9 一 术 ，. 


第 64 小 节 ; 作品 10/3 一 [第 95 小 节 起 ; 作品 22 一 了 中 的 半 对 

位 段落 ， 第 72 一 79 小 节 。 而 另 一 些 外 落 则 必须 划 归 主题 一 

类 ; 精确 地 说 来 ， 主题 在 结构 上 与 倾向 上 都 与 旋律 截然 不 同 。 
旋律 与 主题 


“主题 "一 词 在 这 里 用 以 肇 划 一 些 具体 的 结构 类 型 ， 在 奏 哆 


曲 与 交响 曲 中 可 以 找到 很 多 这 类 结构 。 贝 多 芬 钢琴 者 鸭 曲 中 最 、 


最 轮 廊 鲜 明 的 也 许 是 作品 53 一 \ 作 品 中 一 工 、 
与 作品 111 一 工 中 的 主导 主题 。 ” 

要 讲 清楚 这 两 个 概念 最 好 的 方 贡 过 于 卸 能 人 与 主题 人 
一 比较 。 

音 的 连续 进行 总 是 产生 不 安宁 、 冲 突 和 问题 。 单 单一 个 音 
不 会 发 生 问题 , 因为 耳 共 能 判断 它 是 主音 , 是 静止 的 点 。 每 加 一 
个 音 都 会 使 这 个 判断 成 为 问题 ， 每 一 种 音乐 曲 式 都 可 以 被 理解 


中 主题 (themesy 一 河 是 音乐 词汇 中 最 最 流 用 的 林 i 看 之 一 。 它 被 不 加 区 别 好 
用 于 许多 不 同 的 结构 。 


416， 
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为 处 理 这 种 不 安宁 的 一 种 尝试 , 所 用 的 手法 或 是 拦住 或 限制 它 ， 
或 是 把 问题 加 以 解决 旋律 通过 平衡 重新 达到 静止 。 主 题 则 通过 
展示 问题 的 各 种 结果 而 求 得 它 的 解决 。 旋 律 中 的 不 安宁 无 须 波 
及 下 层 , 而 主题 的 问题 可 能 渗透 到 最 深 最 深 的 底层 。 

”. 节奏 特征 在 旋律 中 比较 不 那么 截然 明确 , 因此 , 旋律 主要 包 
括 音 程 与 潜在 的 和 声 两 个 方面 ， 可 称 为 “平面 ?的 。 而 节奏 发 展 
的 重要 性 则 使 主题 的 问题 成 为 "立体 ?的 《请 看 贝多 芬 作品 10/1 
一 工 作品 27/3 一 亚 , 作品 14/2 一 I， 例 95a)\b)7)。 

这 样 , 在 其 从 问题 到 解决 的 迅速 发 展 中 , 一 个 旋律 可 以 比 之 
为 一 个 “纲领 ”一句 “ 格 言 >。 但 主题 则 更 象 一 个 科学 的 假设 , 不 
-经 过 大 量 试验 , 提 不 出 证 明 的 话 , 它 是 不 能 令 人 信服 的 。 

旋律 倾向 于 以 最 最 直接 的 方式 求 得 平衡 。 它 避免 增加 不 安 
” 宁 ; 它 通过 限制 来 加 强 可 理解 性 ， 通 过 细小 的 划分 来 加 强 清 晰 
度 ; 它 的 延伸 与 其 说 是 通过 加 工 或 发 展 , 还 不 如 说 是 通过 延续 而 
取得 的 。 它 采用 咯 加 变化 的 动机 型 ， 这 些 动机 型 将 基本 特点 放 
在 不 同 的 情景 中 出 现 ， 从 而 求 得 变化 多 彩 。 它 始终 不 越 出 比较 
近 的 和 声 关 系 。 

所 有 这 些 限制 与 约束 造成 了 旋律 的 独立 性 与 自决 性 ， 有 了 
这 两 条 , 旋律 就 不 再 楼 求 有 增补 、 延 续 或 加 工 了 。. 

与 此 相反 ， 在 主题 中 不 可 能 很 早 就 达到 或 企图 达到 静止 的 
状态 。 它 往往 会 把 它 的 问题 尖锐 化 (把 问题 推 到 一 点 上 ?或 深化 
〈 员 多 芬 作品 53 一 工 , 作品 87 一 工 , 作品 3171 一 T 作品 31/2 一 
了 工 >)。 

主题 中 也 可 以 有 和 旋律 中 类 似 的 细小 的 划分 (作品 90 一 3 
作品 212 一 工 )。 旋 律 中 的 分 隔 点 很 少 是 明确 的 ， 这 样 就 便于 为 
延续 部 分 提供 一 个 开端 或 是 一 个 桥梁 。 而 在 主题 中 则 往往 有 上 几 
个 不 太 相 关 的 断 片 独立 平等 地 并 列 在 一 起 , 其 间 没 有 连接 体 ( 作 
品 9 一 I， 作 品 14/3 一 工 )。 主 题 很 少 仅仅 为 了 曲 式 上 的 平衡 


* 了 4179“。 


新 接 上 一 盘 后 续 部 分 来 加 以 延伸 , 相反 , 它 可 以 直接 跳 到 基本 动 
机 的 远 关系 的 发 展 上 (作品 10/1 一 I， 第 9 小 节 、 第 17 小 节 ; 作 
品 了 7 一 工 ; 作品 31/2 一 工 ; 例 95c))。 


主题 的 结构 意 昧 着 后 面 必 有 * 历 险 "、“ 困 境 *， 它 们 要 求解 


决 \ 加 工 ,发 展 .对 比 (这 里 所 牵涉 的 问题 将 在 第 二 十 章 中 详细 讨 
论 )。 主 题 的 和 声 常常 是 积极 的 “ 游 动 的 ”、 不 稳定 的 。 但 是 , 尽 
管 有 一 些 远 关系 的 和 纺 , 我 们 还 是 会 发 现 , 即使 是 复杂 的 主题 也 
是 围绕 着 一 个 主音 或 是 一 个 明确 的 对 比 领域 转 的 〈 勃 拉 姆 斯 第 
一 交响 曲 一 工 ; 钢 雁 四 重奏 , 作品 60 一 13; 贝多 芬 作品 53 一 工 )。 
它 的 组 织 不 可 能 松散 得 使 你 感到 候 乏 结构 。 
志 题 根本 不 是 独立 自决 的 。 相 反 ， 它 严格 地 受制 于 后 面 必 

， 然 得 出 的 结局 。 没 有 后 面 的 结局 , 它 可 能 一 点 意义 也 没有 。 
。。 施 律 无 论 是 古典 的 还 是 现代 的 ， 都 倾向 于 规律 性 和 简单 的 

重复 ， 甚 至 倾向 于 对 称 。 因 此 它 一 般 都 表现 出 清晰 的 分 句 。 当 
然 ， 我 们 不 能 用 歌唱 者 气息 的 长 度 来 衡量 器 乐 旋律 中 的 短 句 ， 
不 过 ， 一 个 适中 速度 的 器 乐 旋律 ， 它 的 小 节 数 同 声乐 旋律 差 不 
多 。 


理论 必然 比 实际 严格 。 它 必须 作出 概括 ， 而 概括 一 方面 意 “. 


昧 着 约 缩 ， 另 一 方面 又 意味 着 夸张 。 这 里 的 叙述 必然 把 旋律 与 
”主题 之 闻 的 区 别 言 过 其 实 了 。 混 杂 的 情况 是 有 的 。 有 时 一 个 旋 
律 会 把 它 的 节奏 上 的 问题 加 以 精 雕 细 琢 , 或 是 暗示 遥远 的 和 声 ， 
或 是 具有 复杂 的 结构 ,或 是 引出 结论 ,或 是 后 面 跟着 一 段 发 展 。 


另 一 一 方面 , 许多 主题 包含 旋律 性 断 片 , 或 是 建立 在 一 个 简单 的 乐 ， 


段 结构 上 , 或 是 处 理 得 似乎 它 是 独立 的 。 

上 述 所 有 论点 的 正确 性 都 是 有 限 的 或 是 相对 的 。 时 间 不 仅 
带 来 了 技术 手法 的 发 展 ， 并 使 从 事 创 作 的 人 们 对 于 主题 和 旋律 
的 概念 更 开阔 了 , 而 且 还 改变 了 我 们 对 前 人 所 写 音 乐 的 理解 。 由 
于 这 一 发 展 ， 今 天 谁 都 会 毫 不 犹 玉 地 把 选 自 贝多 芬 芝 乐 四 重奏 
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的 两 个 主题 ( 例 96a) 与 b)) 当 作 旋律 看 待 ， 虽 然 从 结构 上 来 说 
它们 都 是 器 乐 主题 。 这 个 印象 可 能 因 这 里 用 了 旋律 的 分 句法 而 
进一步 得 到 佐证 。 但 是 例 96 一 定 会 使 人 党 得 它 是 一 个 旋律 ， 
虽然 它 只 有 一 个 征兆 一 一 可 唱 性 ， 而 没有 任 采 其 他 征兆 一 一 没 
有 一 个 段落 或 短 包 得 到 重复 ; 没有 清楚 的 动机 或 动机 型 ， 第 
17 一 22、25 一 27 、29 一 30 小 节 中 的 音 型 ( 它 在 前 面 的 第 13 小 节 
中 曾 由 中 提琴 拉 出 来 过 ) 发 展 的 手法 与 其 说 是 旋律 中 常用 的 , 还 
不 如 说 是 主题 中 常用 的 。 

例 97、 例 98、 例 99 与 例 100 所 示 是 若干 旋律 的 调 性 轮 订 。 
前 面 说 过 , 旋律 是 以 波浪 形 进 行 的 , 这 一 事实 在 这 里 很 容易 看 出 
来 。 这 些 波 浪 的 幅度 各 不 相同 。 一 个 旋律 很 少 长 时 间 地 向 同一 
个 方向 进行 。 虽 然 教 师 总 是 劝 学 生 不 要 重复 高 潮 点 ， 但 是 从 图 
解 中 可 以 看 出 ， 有 不 少 好 的 旋律 都 是 这 样 做 的 。 但 学 生 最 好 不 
要 作 这 种 尝试 。 

在 我 们 的 前 辈 的 音乐 中 , 常常 把 器 乐 旋律 (特别 是 在 歌剧 与 
清唱 剧 中 ) 咯 加 改动 后 供 歌唱 者 演唱 。 当 时 声乐 与 器 乐 旋律 的 ， 
差别 并 不 太 大 。 今 天 这 种 差别 就 更 大 了 ， 部 分 地 是 因为 歌唱 者 
的 能 力 没有 象 器 乐 家 的 技巧 发 展 得 那么 大 的 缘故 。 更 糟 的 是， 
歌唱 者 处 理 比 较 现 代 化 旋律 线 的 思想 状态 完全 不 适应 要 求 。 创 
作 与 表演 之 间 的 差距 也 许 从 来 没有 象 现 在 这 样 使 人 泄气 过 ， 这 
是 那些 自称 为 “艺术 家 ?的 人 和 那些 证 明 是 “创造 者 ?的 人 之 间 的 
分 歧 。 

旋律 肯定 是 一 个 比 主题 简单 的 结构 。 它 是 精炼 的 ， 因 此 不 
允许 过 于 细节 性 的 加 工 , 它 的 内 容 集 中 在 一 个 单一 的 线条 里 , 因 
此 不 可 能 表现 关系 很 远 的 结局 。 但 这 个 结构 并 非 只 能 肤浅 地 表 
现时 行 的 思想 与 平凡 的 感情 。 根 据 美 学 的 要 求 ， 同 时 也 是 出 于 
合理 的 精简 ， 没 有 什么 比 轻 措 淡 写 地 叙述 切肤之痛 更 为 崇高 的 
对 比 了 了 ; 
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< 出 自我 内 心 的 巨大 沉痛 
我 写 了 这 些 短小 的 歌 晶 六 人 
( 海 温 < 歌 曲 集 ?) 


所以， 英雄 人 物 对 于 他 们 的 创伤 和 成 就 一 概 等 闲 视 之 一 


这 是 伟大 人 物 的 谦虚 之 处 。 
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所 曲 No.ICA)3A4 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 
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<) 萨 拉 班 德 ,组曲 No.6(d 小 调 )3/4 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 


例 98， 海 顿 < 弦 乐 四 重奏 > 的 轮 廊 


尹 


b) 加 沃 特 No.b 组 曲 No.8(g 小 调 )2/2 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 
a) 柔 板 (C)2/4, 作品 7671 一 IT 第 1 一 8 小 节 , 乐 县 
b)》 末 乐 章 ( 卫 )2/2, 作品 76/4 一 IV, 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 


例 97: 巴赫 “英国 组 曲 > 的 轮廓 


a) 萨 拉 班 德 ， 
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c) 小 快板 ( 卫 )6/8, 作品 96/5 一 1， 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 

d) 广 板 ( 旺 ) 必 ,作品 796/5 一 聊 第 1 一 9 小 节 , 不 规则 乐 颖 

例 99， 莫 扎 特 几 部 作品 的 轮 麻 

a) 小 步 舞 曲 (D)8/4, 纺 乐 四 重奏 , 区 .V.595 一 至 第 1 一 16 小 节 , 乐 段 

b) 行 板 (A:72/4, 摘自 交响 曲 长 ,V .543 一 1， 第 1 一 -8 小 节 , 乐 段 

c) 凯 重 比 课 咏叹调, 摘自 < 费 加 罗 的 婚礼 ?2Allegro Vivace(E5) 中 ,第 2 一 15 小 节 
d) Allegretto graziosofBb) 人 钢琴 奏 胸 曲 及.V .333 一 1， 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 
e) 快板 (B?) 仑 ,钢琴 奏 鸭 曲 玫 ,V .381 一 到 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 

例 100: 贝多 芬 几 部 钢琴 奏鸣曲 的 轮廓 

a) 条 板 (E73/4, 作品 271 一 贡 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 

b) poco allegretto e graziosof( 五 ?727/4， 作 品 7 一 了 ,第 1 一 8 小节, 乐 段 
c) 未 乐章 ; 最 急 板 (c 小 调 ) 中 ,作品 10/1 一 一 第 1 一 8 小 节 , 乐 段 

d) 小 步 舞 睹 (D)3/4, 作品 10/3 一 晶 , 第 1--16 小 节 , 乐 段 - 

e) 和 柔 板 ( 瑟 )9/8, 作品 22 一 下 第 2--9 小 节 

f)》 Assai Allegrodt 小 调 )1278, 作品 员 一 灿 第 36 一 姓 小 节 


各 业 


第 十 二 章 ”关于 自我 检验 


以 上 有 关 旋 律 与 主题 的 讨论 主要 是 美学 方面 ， 而 不 是 技术 
方面 的 。 技 术 性 的 建议 从 反面 担 比 从 正面 提 更 容易 些 。 一 个 人 
有 了 旋律 感 ， 就 可 以 下 笔 成 章 ， 无 需 中 断 去 自己 进行 检验 。 但 
即使 是 名 家 老手 也 难免 没有 失 着 。 出 现 这 种 失 着 时 ， 就 得 去 追 
究 鲁 在 哪里 , 原因 何在 , 正确 的 是 什么 。 因 此 ， 对 作 些 家 来 说 , 不 
管 他 有 没有 才华 , 自我 检验 是 必要 的 。 

音乐 家 最 好 的 工具 是 他 的 耳 杀 。 因 此 : 

1》 详 听 吕 

把 和 声 与 旋律 分 别 弹 几 次 或 读 几 次 。 这 样 有 时 可 以 防止 自 
我 欺骗 。 也 许 这 两 个 因素 中 只 有 一 个 是 整 脚 的 ， 它 的 缺点 被 另 
一 个 因素 的 优点 所 掩盖 了 。 如 果 和 声 进 行 令 人 满意 ， 初 学 者 可 
能 很 容易 忽视 他 的 旋律 中 的 缺点 。 一 个 好 的 旋律 应 该 在 没有 华 
奏 的 情况 下 做 到 光滑 ,流畅 而 平衡 。 

2) 分 析 

要 意识 到 基本 动机 的 重要 特征 ， 确定 得 到 发 展 的 是 它们 还 
是 其 它 不 那么 典型 的 特征 。 有 些 断 片 可 能 空洞 无 物 ， 没 有 重要 
的 旋律 或 节奏 进行 , 甚至 没有 和 声 变化 。 

3) 史 除 非 必要 的 东西 
1 太 多 的 变奏 、 太 多 的 润 饰 与 华 彩 、 离 题 太 远 的 动机 变化 .过 

于 突然 的 换 声 区 , 都 可 能 时 下 不 平衡 。 


。 中 ”每 一 位 优秀 音乐 家 都 应 该 有 “内 在 的 耳 杀 ?>， 即 有 昕 觉 形象 ， 用 想象 来 听 到 
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4) 避免 单调 

一 些 音 或 旋律 型 重复 过 多 而 又 不 能 充分 利用 重复 的 好 
.处 一 一 强调 一 一 的 话 ， 听 上 去 是 很 讨厌 的 。 特 别 要 注意 旋律 的 
最 高 音 。 高 潮 一 般 是 在 结束 前 到 达 的 , 要 重复 它 或 超越 它 时 , 必 
须 很 小 心 。 注 意 音域 不 要 太 府 ， 要 避免 在 同一 个 方向 进行 得 太 
长 入。 要 细致 地 算 准 短 句 的 结束 。 

5) 注意 低 声 部 线条 ， 

以 前 , 低 声 部 被 说 成 是 “第 二 旋律 ”， 这 就 是 说 ， ， 对 它 的 要 求 
几乎 和 主旋律 一 样 。 它 在 节奏 上 应 该 是 平衡 的 ， 应 该 避免 不 必 
要 的 重复 所 造成 的 单调 , 轮廓 应 该 多 样 化 , 还 应 该 充分 利用 转 位 
《特别 是 七 和 苞 的 转 位 )。 半 音 进 行 在 低 声 部 中 可 以 象 在 主旋律 
中 一 样 起 到 旋律 效果 。 例 44g7，i, 方 ， 例 48a) 与 例 58 g 中 的 

那 种 半 对 位 与 类 似 对 位 的 手法 能 使 低 声 部 生动 有 趣 。 


如 何 进 行 自 我 检验 


例 1059 是 一 个 小 三 部 曲 式 ， 有 上 几 个 可 供 选用 的 对 比 性 中 
段 , 此 例 可 用 以 说 明 上 述 某 些 规则 的 用 法 。 
在 例 105 a) 中 , 第 二 短 名 结束 处 (第 4 小 节 )， 进行 的 连续 性 
中 断 得 似乎 太 明 显 了 。 路 小 节 线 的 级 进 进行 更 强化 了 这 一 中 
断 。 增 加 一 个 连接 性 的 和 弦 (小 音符 ) 可 以 保持 旋律 与 节奏 的 流 
畅 并 加 强 和 声 的 逮 辑 性 。 同 样 的 ， 第 8 小 节 前 半 段 的 二 分 音符 
有 点 虚弱 而 空洞 。 小 音符 使 旋律 始终 保持 生意 盎然 ， 直 到 这 一 
短 句 结束 。 


在 更 多 的 情况 下 , 人 们 可 能 指出 , 第 一 个 八 小 节 中 音 的 重复 ， 


有 点 过 头 , 最 后 半 小 节 中 的 平行 三 度 亦 是 如 此 。 当 然 , 这 些 特征 


印 例 101 一 7 见 第 十 三 章 末 尾 。 
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型 的 目的 是 以 容易 辨认 的 方式 来 说 明 动 机 特性 的 运用 。 

在 便 105c) 中 ， 节 后 瞬间 的 回 到 Y 的 变化 音 进 行 塞 满 了 过 
允 的 快速 和 声 变 化 , 因此 与 前 面 的 称 疏 的 和 声 显得 很 不 平衡 。 而 
且 , 它 与 例 105a) 第 13 小 节 不 能 很 好 地 连结 起 来 。 

例 105 人 的 积极 的 运动 几乎 不 能 掩饰 那 相当 静止 的 和 声 。 

例 105g) 则 相反 , 它 充 满 了 远 关 系 的 而 且 速 变 的 和 总 , 因此 
与 例 105 a) 的 前 后 段落 不 平衡 。 

6) 多 写 几 稿 

经 常 改变 变奏 的 方法 。 每 一 种 方法 试验 儿 次 。 把 好 的 儿 稿 
合并 成 新 的 一 稿 , 再 加 以 修改 , 直到 满意 为 止 。 

打 草 稿 是 求 得 完善 的 一 种 谦虚 踏实 的 做 法 。 一 个 不 太 有 信 
心 的 、 不 十 分 坚信 自己 “正确 无 误 ” 而 且 自 知 在 技术 上 尚未 成 熟 
的 初学 者 总 是 把 自己 所 写 的 东西 都 看 作 试 验 性 的 。 到 后 来 他 就 
能 够 完全 以 他 的 曲 式 感 为 依据 来 进行 作曲 s 

学 生 应 该 经 常 复习 动机 变奏 的 方法 。 变 奏 练 习 不 能 代替 创 
作 , 但 它 却 可 以 起 促进 作用 , 犹如 运动 员 的 准备 动作 那样 。 

7> 注意 和 声 ; 注意 根 音 进行 ; 注意 低 声 部 线条 。 
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第 二 部 分 小 型 曲 式 


第 十 三 章 “小 三 部 遇 式 (A-B-A 7 


绝 大 多 数 的 音乐 曲 式 是 由 三 个 部 分 构成 的 。 第 三 部 分 有 时 
是 第 一 部 分 药 完 全 重复 (再 现 ), 但 在 更 多 情况 下 多 少 有 些 变化 。 
第 二 部 分 刚 形成 一 个 对 比 。 

这 一 曲 式 可 能 源 自 早期 的 回旋 曲 , 在 这 种 回旋 曲 中 , 在 副 歌 
的 两 次 重复 之 间 插 入 一 个 间 奏 。 人 们 听 到 悦耳 的 东西 之 后 ， 总 
想 再 听 一 次 ， 重 复 就 能 满足 他 们 的 这 个 愿望 ， 同 时 还 能 帮助 理 
解 。 而 对 比 则 有 利于 避免 可 能 出 现 的 单调 。 

在 很 多 曲 式 中 可 以 见 到 不 同类 型 和 不 同 程度 的 对 比 性 段 
落 , 例如 : 小 三 部 曲 式 (以 前 称 为 三 部 歌曲 形式 ); 大 三 部 曲 式 , 包 


括 小 步 舞 曲 或 该 谐 曲 ; 以 及 奏鸣曲 或 交响 曲 等 。 


对 比 的 先决 条 件 是 统一 。 前 后 不 统一 的 对 比 虽然 在 “描绘 
性 ?的 音乐 中 还 可 以 容忍 , 但 是 在 组 织 得 井然 有 序 的 曲 式 中 却 是 
不 容许 的 。 因 此 ， 互 相对 比 的 段落 必须 运用 较为 简单 的 结构 中 
连接 动机 型 的 那 同 样 的 过 程 。 


“137。 


小 三 部 曲 式 


A 一 B 一 A: 曲 式 中 的 A 段 可 以 是 一 个 乐句 或 一 个 乐 段 ， 它 
结束 在 大 调 的 工 、V 或 得 (iii) 或 小 调 的 芋 亚 、V 或 YY 上。 至 少 
开端 部 分 应 该 清楚 地 表现 出 调 性 , 因为 下 面 就 要 出 现 对 比 。 

A: 段 ( 即 再 现 部 ) 如 果 是 一 部 独立 作品 的 结尾 的 话 , 是 结束 
在 主音 上 的 。 它 很 少 是 一 个 未 经 变化 的 重复 。 最 后 一 个 终 灶 式 
一 般 与 第 一 段 的 终止 式 不 一 样 , 即使 两 者 都 进行 到 同一 音 级 。 


对 比 的 中 间 段 


”对 比 中 朋 效 果 最 显著 的 因素 是 和 声 。A 段 确定 主 调 ;，B 段 
以 另 一 个 领域 (关系 较 近 的 领域 之 一 ) 加 以 对 照 。 这 样 就 既 有 对 
比 又 有 统一 

进一步 的 统一 是 通过 节拍 、 通过 采用 同人 段 中 基本 动机 
关系 不 太 远 的 动机 型 而 做 到 的 。 

进 一 上 的 对 比 可 以 通过 采用 基本 直 机 的 新 的 变 交 误 交 动 前 
面 的 动机 型 的 次 序 来 做 到 。 


名 曲 先例 ， 贝 多 芬 的 钢 琶 于 史 由 

贝多 芬 作品 2/1 桑 板 乐章 的 开始 部 分 (第 1 一 16 小 节 ) 是 一 
全 可 以 从 中 提取 练习 形式 的 结构 。 它 的 A 段 是 一 个 八 小 节 的 乐 
段 , 在 第 四 小 节 的 V 上 有 一 句 逗 。A: 段 浓缩 为 四 小 节 (第 13 一 16 
小 节 )。 了 B 段 是 一 个 最 简单 的 效果 良好 的 对 比 的 范例 。 它 包含 四 
小 节 ， 由 一 个 两 小 节 的 短 句 及 其 有 变化 的 重复 构成 。 这 种 由 两 
个 单元 组 成 而 且 其 中 第 二 单元 是 第 一 单元 的 多 少 有 点 不 同 的 重 
复 的 结构 具有 明显 而 自然 的 多 辑 性 。B 段 中 Y 与 工 的 互 换 是 开 
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血 邹 


坟 


始 处 工 与 了 的 互 换 的 一 个 合理 的 对 比 。V 上 的 持续 音 同 A 段 中 
运动 着 的 低 声 部 对 比 之 下 显得 是 静止 的 ; 它 暗示 属 领 域 同 主 领 
域 的 对 置 。 还 有 一 些 起 连结 作用 的 因素 ， 就 是 上 拍 上 的 附 点 节 
奏 、 延 留 音 的 经 常 运用 和 不 断 增加 的 十 六 分 音符 。 

”作品 3/3 一 术 〈 第 1 -16 小 节 ) 是 另 一 个 练习 形式 的 例子 。 
对 比 的 中 间 段 又 是 在 持续 音 上 的 。 那个 两 小 节 单元 的 重复 略微 
加 了 一 点 变化 。 

在 作品 272 一 英 ( 第 1 一 _19 小 节 ) 中 , 卫 段 (第 9 一 1 未 呈 疝 
两 小 节 单 元 只 是 略为 被 左手 中 的 模仿 所 掩盖 。 否则 的 话 ， 此 例 
与 其 它 例子 的 区 别 只 在 其 再 现 部 的 长 度 。 

在 以 上 所 有 三 例 以 及 以 下 的 许多 例子 中 ，B 段 都 结束 在 
上 《作为 一 个 上 拍 和 艾 )， 一 个 短小 的 音 型 把 它 和 再 现 部 连接 超 
来 。 

在 作品 7 一 中 , B 段 与 A: 段 比 在 练习 形式 中 长 。 对 比 的 
中 间 段 长 六 小 节 ( 第 9 一 14 小 节 )。 这 一 延长 是 因为 开始 的 得 句 
“第 9 一 10 小 节 ) 得 到 二 次 重复 而 造成 的 。 这 三 次 出 现 如 略 去 一 
次 , 中 间 段 的 长 度 就 裁减 为 练习 形式 的 四 小 节 。 说 来 奇怪 ， 这 三 
次 出 现 省 略 任何 一 次 都 行 

在 作品 2/3__T 的 回旋 浊 中 ， 又 有 一 个 三 部 曲 式 , 其 中 各 自 
在 长 度 上 也 不 同 于 练习 形式 。A 段 为 十 小 节 ( 从 第 87 小 节 的 重 
复 记号 到 66 小 节 ) 中 间 引 为 八 小 节 〈 第 67 一 人 4 小 节 )。 除 终 
， 目 式 外 , B 段 由 一 系列 每 两 小 节 为 一 单元 的 模仿 组 成 , 按 四 度 特 
环 进行 。 
作曲 了 一 及 的 回旋 曲 以 属 和 粥 开始 ; B 段 ( 第 9 小 节 ) 可 以 
相应 地 以 主 和 弱 开 始 。A 段 的 轮廓 基本 上 是 一 个 下 行 的 音阶 线 
条 , 它 在 后 续 部 分 中 引起 上 行 的 音阶 线条 。 

作品 14/2 一 开 中 对 比 的 中 间 引 又 是 在 一 个 两 小 节 的 单元 
后 面 搁 一 个 变化 重复 而 组 成 的 。 同 A 段 的 关系 在 于 分 名 法， 而 


“39 ， 


对 比 则 因 连 奏 风格 而 得 到 强调 。 

在 作品 36 一 工 中 每 一 段 都 是 通常 长 度 的 一 倍 , 中 间 段 甚至 
延伸 得 更 长 。 它 包含 一 个 以 模 进 手 法 重复 的 两 小 节 单 元 (第 
17 一 18 小 节 ) 和 后 接 的 终止 式 。 假 进行 (第 中 小节) 产生 了 牙 
长 。 

作品 27/1 一 亚 。 在 这 首 “ 宛 似 幻想 曲 的 奏鸣曲 的 乘 板 乐 
章 中 , “con espressione”(〈“ 带 表情 的 ?) 一 段 甚至 在 结构 上 也 是 
合情合理 的 。 人 们 可 能 要 对 第 13 一 16 小 节 中 的 切 分 音 的 连贯 
性 提出 疑问 。 第 9 小 节 中 的 切 分 音 显然 是 第 6 与 第 了 小 节 中 的 
切 分 音 的 发 展 。 但 是 第 13 一 16 小 节 中 的 切 分 音 却 表现 出 特殊 
的 钢琴 风格 ， 它 是 比较 常见 的 那 种 把 和 声 而 不 是 把 旋律 加 以 切 
分 的 形式 的 变 体 。 这 一 旋律 性 的 进发 并 不 单纯 是 繁 丝 花 饰 的 结 


果 。 一 位 伟大 作曲 家 的 想象 力 是 不 会 在 他 快要 写 到 终止 式 的 时 


候 涉 于 枯竭 的 。 相 反 , 它 往往 正 是 在 二 三 流 作曲 家 认为 可 以 千 
一 段落 而 松 一 口气 的 地 方 开始 村 放 驰 起 来 。 例 101 说 明 曲 式 
上 没有 延 长 的 需要 ; 把 第 13 小 节 略 加 变动 , 第 13 一 16 小 节 就 可 
以 完全 删 掉 。 

作品 38 一 开 。 对 比 的 中 间 段 包含 八 小 节 ， 它 们 滞留 在 属 调 


上 。 这 是 一 个 Y 持续 音 ， 在 这 个 持续 音 的 上 方 ，V 的 每 次 重新 
出 现 都 由 下 引入。 这 个 段落 因为 第 12 小 节 的 逐渐 浓缩 的 重复 


”以 及 一 个 不 带 伴奏 前 连接 名 而 得 到 延长 。 


作品 31/1 一 吏 。 中 间 段 〈 第 9 一 16 小 节 ) 包括 一 个 四 小 节 
的 断 片 (第 9 一 12 小 节 ) 和 它 的 精确 的 重复 。 这 里 的 对 比 段 从 主 
持续 音 开 始 , 结束 也 在 主音 上 。 这 个 不 太平 常 的 伍 法 是 因为 A 段 
“第 1 一 8 小 节 ) 与 再 现 段 (第 17 一 24 小 节 ) 都 是 建立 在 属 持续 音 

上 而 引起 的 。 这 样 ， 人 沁 赂 翁 之 辣 
通常 的 I--Y 关 系 被 颠倒 了 。 
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名 曲 选 例 : 海顿 ,莫扎特 、 舒 柏 特 @ 

海顿 , 钢琴 考 鸣 曲 作 品 35， 例 102 a)。 九 小 节 的 中 间 眉 (第 
9--17 小 节 ) 的 结构 是 2+T4 二 2 十 1 因而 鼎 为 有 趣 。 开 始 的 二 小 
节 短 句 ( 第 9 一 10 小 节 ) 得 到 重复 (第 11 小 节 )、 模 进 (第 12 小 
节 ) 和 变化 (第 13 小 节 )， 最 后 以 因素 和 b? 结 束 ( 第 14 小 节 )。 瑟 
相 重 迭 的 处 理 产生 了 一 个 “ 链 环 式 结构 "的 四 小 节 单 元 。 它 的 最 
后 两 小 节 的 重复 (第 15 一 16 人 小节) 强调 了 它 的 结 必 。 第 17 小 节 
是 一 个 附加 的 连接 名 。 

例 103 b)。 中 间 段 以 一 个 比 属 和 弦 更 为 强烈 的 对 比 即 降 中 
音 (CI?) 和 艾 开始 (第 11 小 节 )。 按 照 * 多 重 意义 ?的 原则 ， 它 在 
第 12 小 节 中 被 重新 解释 为 同 主音 小 调 的 王 级 , 这 匡 级 接着 又 在 
第 14 小 节 中 进行 到 同 主音 大 调和 小 调 共同 的 属 和 弦 。A 段 与 
Ai 段 因 增加 第 8 一 9 小 节 和 第 22 一 23 小 节 而 得 到 延伸 , 这 是 它 
与 练习 形式 的 又 一 不 同 点 。 

例 102 c), 开端 乐 钻 ( 第 1 一 13 小 节 ) 的 前 向 通过 动机 理 si 
的 重复 而 长 达 六 小 节 ; 另 一 种 分 析 方式 sc> 则 说 明 重 授 的 、 链 环 
式 的 结构 。 再 现 部 〈 第 1 一 22 小 节 ) 裁减 到 六 小 节 。 它 主要 采 
用 动机 型 "并 通过 重新 组 织 以 及 省 略 动 机 型 <a”( 它 是 中 间 县 
的 唯一 素材 ) 而 避免 了 单调 @ 。 

例 102 d) 经 过 丰富 装饰 而 得 到 的 动机 派生 物 乍 一 看 来 似乎 
是 随意 加 上 去 的 , 经 分 析 后 可 以 追溯 到 几 个 基本 动机 型 。 

例 102e)。 A 段 第 8 小 节 中 的 假 终止 要 求 一 个 进行 到 属 和 芝 
的 附加 终止 式 , 这 就 把 这 一 段 延伸 为 十 小 节 。. 再 现 部 (其 中 的 第 


23 一 ?4 小 节 是 一 个 自由 的 重新 结构 ) 由 于 第 22 小 节 中 的 发 展 . 


人 ”我们 所 以 选 这 些 例子 , 大 多 是 因为 其 中 三 个 段落 与 练习 形式 的 布局 不 同 , 从 
而 证 明 即 使 是 如 此 简单 的 基本 结构 中 也 可 能 有 极 大 的 变化 。 

@ ”这 个 例子 也 可 分 析 为 巴洛克 式 二 部 结构 ,其 中 的 和 声 在 前 半 部 分 中 从 I 进 行 
到 V， 在 后 半 部 分 中 从 立 进 行 到 IT。 动机 型 的 分 布 在 两 个 段落 中 是 相仿 的 。 


"1 和 1。 


式 重复 而 成 为 九 小 节 。 对 比 的 中 间 段 (第 11 一 17 小 节 ) 澡 留 在 ， 


回 主 音 小 调 的 属 和 弦 上 ， 部 分 地 作为 持续 音 。 单 纯 的 和 声 互 换 
(I 一 V; 焉 一 V) 反 复 进行 到 属 和 芒 。 在 第 13 一 17 小 节 中 , 估计 
， 人 们 思想 中 仍旧 保留 着 那个 持续 音 ， 因 而 将 低 声 部 省 略 了 --- 
也 许 是 因为 上 方 三 个 声 部 已 足够 明确 地 表 规 了 和 声 。 揪 入 第 13 
小 节 和 增加 第 16、17 小 节 的 结果 使 它 延 伸 为 七 小 节 。 

例 103 取 自 莫 托 特 ， 它 具有 一 个 供 变奏 用 的 主题 所 必要 的 
简练 和 给 人 以 深刻 印象 的 特点 。 它 证 明 ， 通 过 诸如 移 换 到 其 它 
和 茧 .改变 音程 .把 短 名 延伸 为 两 小 节 等 等 简单 手法 也 能 产生 中 
够 的 变化 。 在 中 间 段 中 运用 模仿 手法 来 进行 “加 工 ? 使 它 与 其 它 
部 分 的 主 调 音 乐风 格 形成 绝妙 的 对 比 。 

例 104 取 自 每 柏 特 。 对 比 的 中 间 段 是 值得 注意 的 ， 因 为 它 
在 第 11 小 节 中 转 入 下 中 音 领 域 (viD 并 结束 在 它 的 V 上 ( 主 领域 
的 班 ?。 这 又 转 而 影响 了 再 现 部 开端 处 (第 13 小 节 ) 的 古怪 的 和 
声 ( 见 例 104b)、e) 中 的 解释 )。 


谱 例 说 明 
全 105 说 明 , 单 从 一 个 A 避 可 以 有 十 种 不同 的 于 方式 , 
Vi， NI 
在 工 上。 这 里 的 基本 短 句 是 例 21 d) 的 一 个 派生 句 。 


注意 这 里 的 各 种 钢琴 风格 以 及 伴奏 动机 的 处 理 (用 mn、o、 
P 标 明 )。A 段 中 出 现 的 基本 动机 的 特征 型 (以 a、b、c、d 标明 ) 


在 后 面 还 得 到 应 用 ， 并 作为 合乎 逻辑 的 连接 名 而 与 伴奏 动机 的 


特征 型 结合 在 一 起 。 
所 有 这 些 B 段 结尾 处 的 上 拍 和 弦 都 是 V， 它 有 时 延迟 到 最 
后 一 个 八 分 音符 或 十 六 分 音符 上 出 现 。 


+ 1438、 


全 呈 


在 1.3.7,.8 与 9 等 中 间 段 中 ， 小 主 和 芝 与 小 下 属 和 弱 同 接 
着 在 再 现 部 中 的 大 调 的 回复 形成 强 殉 的 对 比 。 ， 

和 声 程序 在 这 些 例子 中 得 到 充分 的 分 析 。 学 生 应 该 以 同样 
的 方式 充分 挖掘 每 一 音 级 的 潜力 以 扩展 他 的 和 声 知 识 ， 而 不 要 
愧 在 这 么 小 的 曲 式 中 装 上 太 多 的 东西 。 遥 过 这 样 做 ， 他 就 可 以 
扩展 他 的 和 声 资 源 和 技能 以 适应 更 大 、 更 复杂 的 曲 式 的 需要 。 


[上 折 和 绩 


B 有 段 结束 在 把 音乐 引入 再 现 部 的 和 弦 上 。 在 古典 音乐 中 ， 
这 是 属 和 蓄 ， 因 为 它 从 确定 调 性 的 意义 上 来 重新 采用 主 调 。 在 
这 种 情况 下 它 的 效果 相当 于 一 个 上 拍 对 于 在 后 面 得 到 强调 的 下 
拍 的 作用 。 由 于 这 一 功能 , 这 类 和 藤 将 称 之 为 * 上 拍 和 艾 ”， 不管 
它们 前 节奏 位 置 如 何 。 

其 它 的 和 芒 及 其 变形 也 能 起 连接 句 的 作用 。 例 106 是 让 与 
ii( 及 其 派生 和 驼 ) 用 作 进 行 到 工 的 上 拍 和 表 的 例子 。 在 例 107 
a)、b)、c) 中 ， 再 现 部 不 是 从 工 开始 的 。 在 这 种 情况 下 上 拍 和 弱 
应 该 相应 地 加 以 选择 。 在 例 107 b) 中 上 拍 和 豆 是 ?IE， 它 引入 
了 在 Y 上 开始 的 再 现 部 。 在 107 a) 中 再 现 夯 开始 于 下 , 由 zVI 引 
入 。 当 然 , 如 果 再 现 部 的 最 初 两 个 和 张 颠 个 一 下 的 话 ，?VI 可 以 
同样 自然 地 引入 工 ( 例 107 c))。 


再 现 部 (AI) 


再 现 部 可 以 是 一 段 不 加 变化 前 重复 。 但 在 较 多 情况 下 它 是 
有 变化 的 ， 变 化 或 大 或 小 或 使 之 改观 。 为 了 确定 一 个 明确 的 结 
束 , 变化 可 能 是 必要 的 , 特别 是 当 A 眉 不 是 结束 在 ! 上 而 是 结束 
在 另 一 音 级 上 的 时 候 ， 缩 短 《 通 过 删节 、 裁 减 或 浓缩 ) 可 能 有 助 


外。 


于 避免 单调 。 延 长 (通过 揪 风 内 容 . 有 穿 描 的 重复 .延伸 或 增添 ) 
可 以 造成 强调 的 效果 。 
为 了 适应 这 类 变化 , 旋律 与 和 声 可 能 都 需要 有 所 变动。 
变奏 的 原则 可 应 用 于 A 段 的 所 有 因素 , 但 要 适度 , 以 免 使 人 
看 不 出 这 是 一 段 重复 。 因 此 ， 除 结构 发 生 实质 性 变化 的 地 方 以 
外 , 旋律 的 轮廓 不 应 全 部 变 掉 。 装 饰 性 的 变奏 一 一 用 经 过 音 、 周 


质 性 变化 。 过 多 的 节奏 变化 或 重音 移动 很 可 能 使 人 难以 辨认 其 
原来 面目 。 

和 声 的 变化 主要 包括 一 些 撒 嵌 或 苦 换 。 伴 奏 的 变化 可 以 通 
过 华 彩 音 型 的 变化 来 做 到 ， 虽然 华 彩 音 型 的 变化 不 应 象 在 旋律 
中 那样 关系 理 远 。 进 一 步 的 变奏 可 以 用 对 位 的 或 半 对 位 的 手法 
来 产生 : 模仿 、 增 加 对 旋律 或 是 把 次 要 声 部 加 以 旋律 性 的 加 工 。 

"一 个 经 过 改变 的 终止 式 可 能 要 求 作 相当 大 的 重新 陈述 ， 甚 
”至 是 完全 重新 结构 。 

在 小 型 曲 式 中 ， 改 动 应 该 纺 很 谨慎 ， 要 与 前 面 的 段落 保持 平 
衡 。 


名 曲 选 例 
贝多 芬 作品 2/1 一 互 。 原 始 的 三 部 曲 式 的 再 现 部 栽 减 为 四 
小 节 。 只 有 第 1 小 节 ( 在 第 13 小 节 ) 保 留 下 来 , 在 高 八 度 上。 第 
14 小 节 立 刻 转 到 责 ， 为 终止 作 准 备 。 第 15 小 节 因 上 拍 节 奏 而 
与 第 1 小 节 相 关 ( 上 拍 节奏 在 接近 第 13 小 节 时 被 省 略 了 ) 它 是 
一 个 具有 下 行 轮廓 的 华 彩 音 型 , 与 第 3、 第 7 小 节 很 相 象 。 
作品 2/23 一 正 。 七 小 节 的 再 现 部 〈 第 13 一 19 小 节 ) 中 既 有 
裁减 (省略 第 3 一 5 小 节 ) 又 有 延 伟 《以 模 进 方式 增加 第 15 一 16 
小 节 ) 第 17 小 节 是 第 6 小节 的 一 个 上 行 的 重新 陈述 ; 通过 这 一 
陈述 ， 第 7 一 8 小 节 在 第 18 一 19 小 节 中 在 高 八 度 上 得 到 重复 而 
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人 
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形成 高 潮 。 这 些 模 进 以 及 这 一 重新 结构 的 上 行 轮 太 使 高 声 部 得 
到 了 强调 ,在 这 以 前 高 声 部 略微 被 与 之 竞争 的 低 声 部 尼 痊 掉 了 。 

作品 2/2 一 取 。 第 一 个 三 部 曲 式 (第 1 一 16 小 节 ) 的 再 现 部 
因 旋 律 与 和 声 的 浓缩 而 裁减 为 四 小 节 〈 第 13 一 16 小 节 )。 在 第 
二 个 三 部 曲 式 〈 第 5 一 79 小 节 ) 中 ， 再 现 部 裁减 为 五 小 节 《〈 第 


”外 一 99 小节) 旋律 上 了 略 有 变化 。 


作品 7 一 正 。 再 现 部 延伸 为 十 小 节 (第 15 一 24 小 节 )。 这 是 
通过 模 进 和 其 它 重复 、 浓 缩 以 及 第 20 小 节 中 的 假 终止 式 而 做 到 
前 ; 这 个 假 终 止 另外 要 求 一 个 更 为 丰富 的 终止。 

作品 7 一 可。 再 现 部 (第 13 一 16 小 节 ) 只 重复 了 乐 段 的 后 
半 部 分 , 通过 增加 八 度 来 稍稍 改变 它 的 钢 率 风格 。 

作品 14/2 一 于。 再 现 部 裁减 为 4 小 节 【〔〈 第 13 一 16 小 节 )， 
后 面 增加 一 个 小 尾声 式 的 片段 , 其 形式 是 经 过 丰富 的 终 下 。 

作品 26 一 I 。 再 现 部 (第 327 一 34 小 节 ) 只 重复 那 十 六 小 节 
乐 段 的 后 半 部 分 (第 9 一 16 小 节 )。 

作品 27/1， 和 柔 板 乐章 。 再现 部 (第 17 一 24 小 节 ) 重复 整个 
A 段 , 只 是 其 钢 雁 风格 作 了 一 些小 小 的 加 工 , 终止 式 也 有 所 变化 
以 进行 到 主 条 蓄 。 

作品 28 一 开 。 再 现 部 (第 17 一 22 小 节 ) 省 略 第 3 一 5 小 节 
并 把 第 6 一 8 小 节 浓缩 为 二 小 节 ( 第 321 一 22 小 节 )， 终 止 式 则 改 
为 进行 到 主 和 弦 。 这 一 裁减 因为 嵌入 了 第 18 小 节 的 两 次 * 半 模 
进 式 ? 的 重复 而 得 到 平衡 。 

作品 31/1 一 于。 这 里 的 再 现 部 (第 17 一 24 小 节 ) 值 得 注意 ， 
因为 主旋律 移 到 了 次 中 音 部 ， 而 右手 则 增加 了 一 个 象 旋律 一 样 
加 工 的 伴奏 @ 。 


中 这样 的 声 部 常常 被 误 称 为 “对 位 ?。 真 正 的 对 位 是 建立 在 可 转 位 的 结合 上 的 ; 
但 在 主 调 音乐 中 我 们 更 多 看 到 的 是 提供 对 旋律 的 半 对 位 式 技巧 、 模 仿 音 型 
的 重复 等 等 ， 它 们 把 主要 声 部 的 伴奏 作 了 改动 。 ee 
品 18/6 的 柔 板 乐章 是 一 个 非常 说 明 问 题 的 例子 


这 es 


例 102b)。 再 现 部 (第 15 一 24 小 节 ) 省 略 了 A 段 的 前 面 4 小 


节 。 这 一 裁减 又 是 通过 把 这 一 乐 段 后 半 部 分 的 内 容 延 伟 为 十 小 
节 而 得 到 平衡 的 。 延伸 的 手法 是 重复 第 十 七 小 节 ， 并 在 后 面 加 
上 一 个 戏剧 性 的 休止 ， 这 样 就 增加 了 两 小 节 。 在 这 一 中 断 之 后 
就 是 终止 式 的 几 小 节 , 它 由 前 面 那个 音 型 的 一 些 派生 结构 引入 。 
最 后 三 小 节 只 是 把 第 8 一 10 小 节 移 到 主 调 。 

例 103 c)。 关 于 再 现 部 的 讨论 见 141 页 。 

例 102 d)。 在 再 现 部 的 第 13 一 17 小 节 中 , 只 有 装饰 音 是 有 
变化 的 。 第 18 一 20 小 节 的 终止 式 以 一 个 到 . 工 的 全 终 止 取代 了 到 
V 的 半 终 止 , 当然 就 要 求 更 多 的 变化 。 演 

例 10 e)。 关 于 再 现 部 的 讨论 见 141 页 。 

例 104。 再 现 部 的 开端 部 分 (第 13 小 节 ) 出 人 意料 地 采用 了 


下 中 音 领域 的 增 6/5 和 粥 (在 下 上)。 它 在 这 里 处 理 得 仿佛 是 了 


上 的 属 七 和 芝 ， 解 决 到 从 V 衍生 出 来 的 减 七 和 粥 。 考 虑 到 前 面 


那个 到 Vi 的 属 和 弦 的 终止 式 , 它 也 许 应 该 象 在 例 104b) 与 @) 中 


那样 来 理解 。 

在 第 143 页 我 们 已 经 提 到 过 ， 再 现 部 可 以 不 在 原来 的 音 级 
上 开始 ， 例 107 a).b)、.c) 都 是 这 样 的 例子 ， 其 中 的 再 现 部 分 别 
从 于、Y 与 I 6/4 开始 。 这 种 情况 在 小 三 部 曲 式 中 是 比较 少见 
- 药 。 
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第 十 四 章 “” 非 偶数 、 不 规则 、 不 对 秘 的 结构 


以 上 所 选 的 名 曲 中 有 不 少 例子 说 明 ， 一 个 乐句 或 乐 段 中 所 
包含 的 小 节 数 可 以 不 是 偶数 。 因 而 它们 的 结构 也 就 可 能 是 不 对 
称 或 不 规则 的 。 造 成 非 偶数 小 节 数 的 原因 可 能 在 于 基本 单元 
(动机 或 短 句 ) 的 长 度 和 数量 ， 也 可 能 是 因为 不 同 长 度 的 单元 结 
合 在 -一 起 之 故 。 

有 一 些 不 对 称 的 乐 段 分 成 不 等 的 两 部 分 ， 例 如 4 十 6( 例 4 
a)、 例 47a)、 例 59b).c).h))。 也 有 一 些 对 称 的 乐 段 , 其 中 的 小 


的 断 片 不 能 被 4 除 尽 ， 例 如 3 十 3( 例 51e)); 5 十 5( 例 44a5 例 


114); 或 6+6( 例 102c))。 例 46e)(5 士 7) 是 一 个 由 非 偶数 的 断 
片 合成 的 不 对 称 乐 奶 , 但 它 象 其 前 的 所 有 选 例 一 样 , 所 包 食 的 小 
节 数 仍 是 偶数 。 

即使 总 的 小 节 数 是 偶数 ， 组 成 部 分 长 短 不 一 的 乐句 比 乐 段 
更 为 多 见 。 例 哆 是 4+5 例 61c) 也 是 4(2 十 2) 十 5(1 十 1 十 1 十 
2)。 例 61a) 是 5+4。 例 多 i 由 五 个 单元 组 成 ， 总 小 节 数 为 了 
(ti 十 2 十 1 十 1 十 2)。 

. 在 很 多 情况 下 , 结构 由 于 下 述 原因 而 变 得 复杂 起 来 : 有 的 是 
由 于 加 了 内 部 的 重复 , 不 论 是 模 进 式 还 是 有 变化 的 ( 例 57、 例 59 
d)、bh)、 例 60h)、 例 61c)7; 有 的 是 因为 篇 幅 延 伸 , 象 例 441) 与 例 
47a) 中 那样 ， 一 般 只 占 两 小 节 的 终止 式 延 伸 为 三 小 节 ; 还 有 的 
忠于 在 终止 式 后 增加 内 容 ( 例 59c)， 例 603))。 在 例 59a) 中 ， 
从 旋律 结构 的 观点 看 来 , 可 能 有 一 个 结束 在 第 8 小 节 的 终止 式 ， 
或 是 在 第 9 小 节 的 终止 和 芝 之 后 ， 在 第 10 或 上 1 小 节 有 一 个 结 
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” 尾 。 但 所 有 这 些 较 早 的 机 会 都 被 巧妙 地 回避 掉 了 ， 从 而 使 这 一 
乐句 延伸 为 十 三 小 节 。 例 60 站 是 由 不 同 长 度 的 组 成 要 素 的 内 部 
重复 构成 的 :3(2 十 1) 十 3(2 二 1) 上 4(2 十 3) 十 2 十 2。 

勃 拉 姆 斯 的 一 个 不 寻常 的 例子 ， 例 8Le),， 是 一 个 六 小 节 的 
乐 段 。 前 句 和 后 名 (长 三 小 节 ) 各 包 售 一 个 3/4 和 二 个 204 小 
节 。 但 是 它 却 是 对 称 而 规则 的 。 

有 一 些 形 式 完全 是 由 非 偶 数 小 节 的 得 句 组 成 的 。 例 如 支 拉 . 
姆 斯 g 小 调 钢 琴 四 重奏 最 后 乐章 的 开始 主题 是 A-B-A: 曲 式 ， 
它 包 含 十 个 三 小 节 的 短 句 ， 这 样 由 六 个 四 分 音符 组 成 的 短 句 作 
为 一 个 3/2 的 小 节 来 理解 ， 更 显得 自然 ( 例 108b))。 这 一 解释 
同样 适用 于 选 自 贝多 芬 《 竖 雁 四 重奏 》 作品 74 (假设 为 6/8 拍 
子 ) 的 例 108 a) 与 选 自 他 的 < 第 九 交 响 曲 ?该 谐 曲 乐章 的 例 1309 
〈“ 三 拍子 的 节奏 ?7。 这 里 的 “三 拍子 的 节奏 ?不 是 连接 两 个 单元 
《2 十 1 或 1+23)， 而 是 把 “四 拍子 节奏 ” 的 四 个 小 节 和 裁减 为 三 个 
( 例 110)。 

”在 十 九 世 纪 后 半 时 ， 不 规则 的 结构 用 得 更 多 了 。 亏 拉 姆 斯 
利 马 勤 在 民间 音乐 影响 下 常常 感到 需要 不 按照 小 节 线 而 自由 组 
织 节 奏 ( 例 1la), b))。 在 某 些 情况 下 , 为 了 使 短 句 铺 构 与 小 节 
线 之 间 能 有 某 种 程度 的 一 致 ， 甚 至 采用 了 经 常 改 变 拍 子 的 做 法 
( 例 112)。 

由 此 显然 可 见 ， 作 曲 大 师 们 是 根据 音乐 构思 或 结构 的 需要 
而 自由 地 采用 不 规则 的 或 不 对 称 的 程序 的 。 这 种 做 法 常常 有 助 
于 音乐 的 流畅 自如 。 但 它们 既 不 是 随 随 便便 也 不 是 爱 怎 么 做 就 
怎么 做 。 相 反 ， 凡人 人 人 网 下 与 比例 , 必须 有 高 度 的 技巧 与 
敏感 . 
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例 111 
a) 勃 拉 姆 斯 : 光 让 加重 守 | 作品 51/2 一 
从 


妇 + 名 4 


例 112 
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第 十 五 章 小 步 舞 此 


小 步 舞 曲 、 该 谐 曲 、 主 题 与 变奏 等 等 可 以 作为 独立 的 乐曲 ， 
也 可 以 作为 组 曲 交响 曲 或 奏鸣曲 等 套 曲 形 式 的 中 间 乐 章 。 
小 步 舞 昌 的 唯一 的 节奏 特征 是 它 的 拍子 , 3/4 拍 (或 3/8 拍 ， 


但 用 得 极 少 )。 象 该 谐 曲 或 比较 现代 的 舞 此 中 的 那 种 强烈 的 节 


奏 是 不 大 用 的 。 贝 多 芬 在 《第 一 交响 则 ?的 小 步 舞 曲 中 标明 J .= 
108; “第 八 交响 曲 > 中 为 J = 126。 这 两 种 速度 即使 是 对 贝多 芬 
来 说 也 都 是 极端 的 速度 。 在 他 的 大 多 数 其 它 小 步 细 曲 以 及 莫 扎 
特 与 海顿 的 小 步 舞 曲 中 ,平均 约 为 J .= 60 一 70, 虽 然 也 有 几 首 慢 
到 。J .= 40~50。 因 此 在 小 步 舞曲 中 小 时 值 的 音符 ( 八 分 音符 和 
十 六 分 音符 ) 用 得 比 该 谐 曲 中 多 , 和 声 的 变化 也 多 。 在 其 它 舞 昌 
形式 中 , 和 声 往 往 儿 小 节 保 持 不 变 ; 而 在 小 步 舞 曲 中 , 一 个 和 蓄 
很 少 持续 一 或 两 小 节 久 上 的 ， 往 往 在 一 个 小 节 中 有 两 个 或 更 多 
的 和 弦 。 
小 步 舞曲 的 性 格 可 以 从 朴实 可 唱 《 例 如 贝多 芬 作品 31/3 一 
亚 ) 到 执着 不 前 《例如 莫 札 特 的 kg 小 调 第 40 交响 曲 >) 不 一 而 
足 ; 但 总 的 说 来 象 它 的 速度 一 样 , 是 适中 的 。 
小 步 舞 曲 是 十 八 世纪 宫廷 中 流行 的 一 种 舞蹈 ， 不 象 那些 比 
较 大 众 化 的 舞 路 那样 要 求 突出 节奏 。 因 此 , 习 用 的 伴奏 形式 ( 比 
较 例 65) 当时 可 能 从 来 不 多 用 。 如 果 出 现 这 类 迹象 ， 则 一 般 是 
程式 化 的 。 
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名 和 


二 和 


曲 式 


小 步 舞 曲 是 一 种 A 一 B 一 A: 曲 式 , 与 小 三 部 曲 式 十 分 类 似 。 
从 它 派生 出 来 的 练习 形式 用 不 着 偏离 这 个 妈 一 了 B--A: 形式 。 然 
而 下 述 事 实 是 必须 加 以 考虑 的 ， 由 于 习惯 的 重复 记号 (|A 章 
BA:， 也 段 必 须 先 接 在 A 段 后 面 ,然后 又 接 在 Al 段 后 面 。 选 
自己 替 的 例 113 是 一 个 简单 小 步 舞 曲 的 例子 ， 它 与 练习 形式 很 
接近 。 

”名曲 中 的 许多 小 步 钴 曲 与 练习 形式 不 尽 相同 。 在 所 有 三 个 
部 分 中 都 有 结构 上 的 偏离 现象 ， 短 句 长 短 不 一 ; 模 进 式 的 或 其 
它 的 内 部 重复 ; 延伸 (往往 是 因为 假 进行 而 引起 的 ); 或 是 在 A 段 
及 其 再 现 部 中 增加 小 尾声 ， 特 别 是 莫扎特 与 海 瑚 常常 加 进 一 些 
揪 段 ; 甚至 会 出 现 并 列 的 乐 思 , 有 时 只 是 昔 芽 形式 的 , 但 偶而 也 
有 相当 独立 而 牢固 完整 的 。 

再 现 部 很 少 是 缩短 的 其 旋律 轮 麻 也 不 大 会 变 得 太 历 害 . 它 
通常 用 一 个 上 拍 和 弦 来 与 B 段 连接 起 来 。 这 个 上 拍 和 弦 〈 属 和 
弦 、 变 化 的 属 和 弦 @ 等 等 ) 常 常 因 滞留 其 上 (往往 是 在 一 个 持续 
音 上 ) 而 得 到 加 强 。 有 时 则 增加 一 个 小 的 连接 名 。 


名 曲 选 例 
海顿 与 划 扎 特写 了 许多 由 非 个 数 的 小 节 数 构成 的 小 步 拓 上 
主题 。 在 例 114 中 A 段 是 一 个 十 小 节 的 乐 肛 (5 十 5)。 在 再 现 部 
中 它 不 加 变化 地 重复 ;十 小 节 的 附加 段 (小 尾声 ) 由 一 小 节 休止 
加 有 内 容 的 九 小 节 组 成 。 

海顿 < 弦 乐 四 重奏 ?， 作 品 76/2 一 开 ( 例 115)。 这 里 小 步 舞 


外 ”变化 的 属 和 蓄 (artificia dominant), 即 前 属 和 弦 。 一 一 译 者 
“163“。 


曲 的 A 眉 包含 5 十 6 小 节 ， 但 它 也 可 分 析 为 4 十 4 十 3。 这 种 两 可 
状态 是 因为 卡农 式 模仿 而 造成 的 ， 它 把 第 一 个 断 片 的 结尾 移 至 
第 5 小节。 

虽然 古典 乐曲 中 的 许多 乐章 都 是 把 主 调 音乐 的 与 对 位 的 技 
巧 兼 收 并 著 ， 但 它们 之 间 却 有 着 根本 的 区 别 。 主 调 音乐 式 旋律 
的 处 理 基 本 上 决定 于 用 变奏 手法 的 动机 发 展 。 对 位 的 处 理 则 相 
反 , 它 不 是 把 动机 加 以 变化 , 而 是 展示 基本 主题 (一 个 或 几 个 ) 所 
固有 的 各 种 可 能 的 结合 。 

莫扎特 <A 大 调 弦 乐 四 重奏 》(K.V.464) 中 的 小 步 舞曲 ( 例 
116) 是 真正 把 这 两 种 技巧 熔 于 一 护 的 杰出 例子 。 ABC 这 三 个 
动机 全 都 能 看 作 是 围绕 一 个 四 度 的 加 花 进行 ( 例 117)。 两 个 主要 


主题 A 和 了 多 许 卡 农 式 模仿 和 转 位 ， 甚 至 和 它们 的 转 位 同时 出 - 


现 。 这 种 结合 出 现在 同 度 ` 八 度 与 下 方 六 度 上 。 在 第 59 一 60 小 
节 中 这 一 结合 在 上 方 七 度 上 转 位 出 现 ， 而 了 则 以 卡农 式 模仿 伴 
衬 A。 在 对 比 性 中 段 中 , 也 的 模 进 伴 有 一 个 四 度 音 程 , 这 个 四 度 
音程 ( 例 1177 可 以 通过 裁减 法 得 自 A 与 也 。 


除 对 位 价值 的 展示 外 ， 我 们 还 看 到 惯常 采用 的 基本 动机 的 


变奏 (第 2 一 叶 小 节 ), 甚至 还 有 一 个 小 尾声 (第 35 一 28 小 节 )。 

贝多 芬 ， 作 品 27/1 一 亚 。 第 11 一 1 小节 中 的 相当 远 关系 的 
动机 型 及 其 重复 (第 13 一 14 小 节 ) 可 以 说 是 A 有 段 内 部 许多 重复 
的 结果 。 对 比 性 中 段 中 的 模 进 式 转调 用 前 面 提 到 过 的 动机 型 
《第 20 小 节 ) 进行 到 下 属 调 。 在 第 33 和 第 34 小 节 中 ， 它 被 裁 
减 (冲淡 ) 为 三 个 音 ， 然 后 又 重新 集结 为 一 串 进 行 到 属 调 的 八 分 
音符 。A: 段 是 一 个 新 的 组 织 ， 它 完全 删 掉 了 第 3 一 4 小 节 的 内 

作品 1073 一 正 s。 对 比 性 中 段 是 建立 在 一 个 两 小 节 的 短 句 
《第 17 一 18 小 节 ) 上 的 ， 它 得 自 A 段 ， 但 关系 比较 梳 远 《〔 见 例 
118)。 共 出 现 四 次 , 按 五 度 循环 移动 (ii 一 v 记 下 一 V)。A! 段 在 结 
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如 和 


和 


备 


评 沁 苹 灿 人 妇 惧 


本 间 


构 上 的 重新 组 织 并 不 包括 前 句 ( 它 只 是 一 次 * 重 新 配器 >, 第 25 一 
32 小 节 )。 后 名 因为 搬 进 来 的 高 潮 性 模 进 引入 了 一 个 终止 性 下 属 


- 和 豆 而 加 长 了 ; 其 结束 (第 43 小 节 ) 是 通过 一 系列 经 过 和 弦 而 达 


到 的 。 小 步 摆 曲 由 几 个 小 尾声 结束 。 

作品 28 一 吾 。 对 比 人 性 中 段 中 的 额 音 式 断 片 (第 9、13 小 节 》 
可 能 来 源 于 第 2 小 节 左 手 部 分 的 前 三 个 八 分 音符 〈 这 是 由 于 项 
串 整 个 A 段 的 十 六 分 音符 的 影响 )。 第 11 一 12 小 节 的 短 句 源 自 
开始 的 短 句 ， 整 个 A 段 也 是 从 这 个 短 句 得 来 的 〈 例 119)。 再 现 
部 未 加 重大 变化 , 由 几 个 小 尾声 结束 。 

这 三 首 ( 以 及 其 它 许多 ) 小 步 舞 曲 的 对 比 性 中 段 很 象 下 面 将 
要 讨论 的 该 谐 曲 中 的 “加 工 部 ?。 在 这 些 乐 章 以 及 某 些 并 未 特地 
定名 为 小 步 舞 曲 的 乐章 (作品 7 一 亚 、 作 品 27/2 一 开 ) 中 , 主要 的 
特点 是 模 进 式 的 转调 ， 结 尾 往往 用 灌 留 在 一 个 持续 音 上 的 属 和 
弱 来 表示 。 持 续 音 是 一 种 制 动 设计 ; 当 必 须 控 制 和 声 、 不 让 它 
发 展 太 快 或 太 远 时 ， 就 应 该 采用 持续 音 。 通常 保持 的 音 是 在 低 
声 部 的 , 而 较 高 声 部 则 作 从 到 V 的 进行 

对 再 现 部 (Al 段 ) 来 说 ， 我 们 在 讨论 小 三 部 曲 式 时 所 讲 的 原 

则 同样 是 适用 的 。 自 莫扎特 以 来 ， 不 用 黑 式 照样 的 重复 而 加 以 
重新 组 织 、 重 新 结构 ， 这 几乎 已 成 为 一 个 “面子 依 关 ”的 问题 了 。 
莫扎特 *A 大 调 弱 乐 四 重奏 》( 玫 .V.464) 中 的 小 步 舞 曲 ( 例 116) 
就 是 这 种 情况 。 

保留 节 痊 特 征 使 动机 关系 呈现 得 如 此 强烈 ， 乃 至 可 以 把 音 
程 和 轮廓 加 以 深远 的 变化 而 不 致 产生 不 统一 的 现象 。 在 例 116 
中 ,尽管 有 这 种 旋律 上 的 重新 结构 ， 那 再 现 还 是 十 分 明显 的 (第 
55 小 节 ) 


"865 。 


志 


三 声 中 部 


大 多 数 钴 曲 形式 后 面 都 有 一 个 三 声 中 部 ， 三 声 中 部 之 后 通 


党 又 重复 原来 的 舞曲 .实际 上 , 三 声 中 部 不 过 是 另 一 首 小 步 甸 曲 
(进行 曲 . 圆 舞曲 次 谐 曲 ; 或 者 一 一 如 在 巴赫 的 组 曲 中 那样 一 一 
另 一 首 库 兰 特 舞 曲 、 布 列 舞 曲 或 加 话 特 舞曲 )。 

显然 ， 这 个 三 声 中 部 必须 形成 一 个 对 比 。 人 们 认为 这 里 还 
得 有 某 种 主题 上 的 连 系 。 以 前 ， 三 声 中 部 或 是 用 同 桩 的 调 性 ， 
或 是 用 大 -小 调 的 关系 ( 同 主音 大 调 一 一 同 主音 小 调 )， 或 反之 。 
后 来 也 采用 了 关系 大 调 与 小 调 之 闻 以 及 其 他 各 对 关系 调 之 间 的 
对 比 。 
， 性格 方面 的 对 比 可 以 是 ， 璧 如 说 , 抒情 的 一 一 节奏 强烈 的 ; 
旋律 性 的 一 一 对 位 式 的 ; 旋律 性 的 一 一 练习 则 性 质 的; 优雅 柔和 
的 一 一 生气 莲 勃 的 ; 温柔 的 一 一 活 浚 的 ， 忧 郁 的 一 一 欢快 的 ;等 
等 以 及 相反 的 情形 。. 

至 于 说 到 形式 , 三 声 中 部 也 象 小 步 舞 曲 本 身 一 样 , 可 以 有 多 
种 多 样 的 变化 : 裁减 、 延伸 补充 乐 思 、 小 尾声 等 等 。 
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注意 ， 每 一 动机 的 音域 是 四 度 
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囊 旦 


d) 改变 节 春 


f*)》 增加 上 拍 


b) 移 调 


2》 
“172 ， 


人 


第 十 六 章 雇 谐 曲 


该 谐 曲 , 按照 韦 氏 辞典 的 说 法 , “是 一 个 幽默 滑 稿 的 乐章 , 一 
般 为 3/4 拍子 ,在 贝多 芬 以 后 , 通常 在 奏鸣曲 或 交响 曲 中 取代 十 
老 的 小 步 舞 曲 。” 这 话 只 说 对 了 一 半 。 例 如 , 在 贝多 东 的 七 重奏 
作品 20 中 ,第 一 乐章 和 末 乐 章 都 是 交响 性 的 ， 它 却 断 包含 一 个 


小 步 舞 曲 , 又 有 一 个 该 谐 山 。 


谁 要 想 为 该 谐 曲 的 结构 下 一 个 严格 的 定义 ， 他 就 会 碰 到 类 
似 的 问题 。 贝 多 芬 很 少 采 用 “该 谐 曲 ? 这 个 标题 来 称呼 用 小 调 写 
的 乐章 《例如 荡 乐 三 重奏 作品 9/3 中 的 乐章 )。 就 这 一 点 来 说 ， 
他 的 该 谐 曲 可 以 说 是 幽默 、 滑 入 ,欢快 的 。 但 是 勃 拉 姆 斯 室内 乐 
中 的 八 首 该 谐 盟 , 有 五 首 是 小 调 的 。 贝 多 芬 交 响 曲 的 快速 中 担 乐 
章 中 ， 只 有 两 个 他 称 之 为 “该 谱 曲 >。 他 的 奏鸣曲 与 弦 乐 四 重 替 
中 ， 有 许多 这 一 类 的 乐章 只 标明 为 “快板 ?>“ 活 泌 地 ?>、“ 急 板 ? 等 
等 , 可 能 这 是 因为 它们 在 性 格 、 曲 式 ,调式 、 节 奏 、 速 度 . 节 拍 等 方 
面 同 他 头脑 中 的 严格 炉 念 有 出 入 的 缘故 。 在 这 些 乐 章 中 ， 有 的 
是 小 调 的 , 有 的 不 是 用 3/4 拍子 ， 而 是 用 了 诸如 3/8 、6/8、6/4、 
2/13、4/4、2/14 等 等 。B 段 的 结构 也 有 很 大 差别 。 舒 伯 特 的 该 谐 曲 
大 部 分 是 三 拍子 , 但 常常 用 小 调 。 在 勃 拉 姆 斯 、. 舒 曼 与 门 德尔 松 
的 音乐 中 可 以 兄 到 许多 不 同 的 拍子 。 

至 于 说 到 性 格 和 情绪 , 限于 幽默 滑 敬 并 不 符合 事实 , 甚至 连 
速度 也 不 是 绝对 的 。 贝 多 芬 自 己 为 快速 的 中 间 乐 章 所 加 的 节拍 
器 标记 在 .= 100 左右 , 这 是 他 的 该 谐 曲 的 平均 速度 。 不 过 , 这 
些 中 间 乐 章 只 是 在 快速 这 一 点 上 是 共同 的 ， 它 们 的 表情 特点 相 


“173， 


差 极 大 。 

综观 贝多 劳 . 舒 们 特 、 门 德尔 松 、 舒 曼 . 肖 邦 . 勃 拉 姆 斯 、. 柴 可 
夫 斯 基 、 柏 辽 效 .布鲁克 纳 、 马 勒 、 雷 格 、 德 素 西 . 拉 威 尔 等 人 的 
谐 曲 和 其 它 快 速 中 间 乐 章 ， 可 以 看 到 其 中 有 下 述 各 种 性 格 : 明快 
的 、 灿 烂 的 .辉煌 的 、 俏 皮 的 、 热 情 洋 滋 的 、 心 醇 神 迷 的 、 和 灼热 的 、 
激越 的 、 精 神 饱 满 的 .感情 激烈 的 .充满 激情 的 、 全 悲壮 
的 .英勇 的 .庞大 的 、 魔 抱 似 的 .怪诞 的 。 

X 二 X :， 

该 谱 曲 显然 是 一 种 器 乐 此 ; 它 的 特点 是 带 有 节 考 重音 , 速度 
快 。 由 于 速度 快 ， 它 就 不 可 能 经 党 变化 和 声 , 不 能 把 动机 型 加 以 
远 关 系 的 变化 。 

就 其 结构 来 说 , 大 师 们 笔下 的 该 谐 曲 只 有 一 点 是 共同 的 : 它 
们 都 是 三 部 曲 式 。 它 们 同 小 三 部 曙 式 和 小 步 舞 曲 的 区 别 在 于 : 
它 的 中 间 段 更 多 转调 , 主题 性 也 更 强 。 在 有 些 情 况 下 , 有 一 种 特 
殊 类 型 的 转调 对 比 中段 ， 它 接近 于 奏鸣曲 快板 中 的 “加 工 部 ” 
(durchftihrung) 。 


A 撕 


蛛 则 上 这 里 的 A 段 与 前 面 讨论 过 的 A 段 没有 什么 区 别 。 由 
于 速度 快 ， 主题 的 小 节 数 往往 比 通常 多 一 倍 。 例 如 ， 作 品 272、 
作品 2/3、 作 品 28 以 及 第 二 交响 曲 ( 例 120 c)) 的 该 谐 则 是 以 条 
段 开 始 的 。 小 提琴 奏鸣曲 作品 30/2( 例 120 a))、 落 乐 四 重奏 作 


日 ，“ 辑 工 ?: 和 “durchtibrung” 这 两 个 术语 在 本 书 中 交替 使 用 ， 措 的 是 人 们 通 
党 称 之 为 “发 展 ?的 那 种 技巧 以 及 大 型 曲 式 中 大 量 采 用 这 一 技巧 的 段落 。 勋 
柏 格 不 恶 接 受 这 个 比较 常用 的 术语 , 起 由 是 :所 用 的 素 烤 并 未 得 到 什么 发 展 
“《 指 “ 成 长 >"“ 成 熟 "、“ 进 化 ?的 意义 )。 动 机 型 可 以 改写 、 变 奏 、 扩 张 、 浓 缩 、 
至 新 组 合 , 以 及 穿越 不 同 的 调 或 领域 ， 但 它们 很 少 成 长 或 进化 到 一 个 “更 成 
热 或 更 高 级 的 阶段 >。( 原 书 编者 ) 
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At 


蝇 18/1( 例 120b)) 以 及 < 英雄 交响 曲 交 例 131a)) 的 该 谐 曲 则 以 
乐句 开始 。 
上 述 最 后 一 个 该 谐 曲 的 性 格 对 后 来 的 很 多 该 谐 曲 有 着 巨大 
的 典范 作用 。 从 结构 上 说 (如 例 121d) 的 分 析 所 示 ) 它 是 围绕 着 
上 行 主 和 弦 与 下 行 属 和 芝 而 加 花 进 行 的 〈 例 191b), c))。 在 这 
个 骨架 外 面 又 饰 以 助 音 与 经 过 音 的 外 衣 。 这 一 主题 与 第 一 、 第 
四 有 条 章 的 主题 ( 例 131 d), e7) 之 间 的 关系 有 力 地 证 明 ， 在 春 昌 形 
式 的 作品 中 最 好 采用 单一 主题 。- 


转调 的 对 比 中 段 


B 段 的 主要 功能 是 提供 对 比 。 人 们 一 般 认 为 ， 该 谐 曲 的 了 
段 应 该 是 一 个 “加 工 部 ?， 但 事实 上 它 常常 则 小 步 舞 上 曲 的 了 段 很 
相 象 , 而 很 多 小 步 钴 曲 都 有 一 个 转调 的 对 出 。 

建立 于 比较 稳定 的 和 声 之 上 的 A 段 从 不 同 的 方面 旦 示 它 的 
动机 型 。 在 转调 中 段 中 ， 当 这 同一 素材 经 过 动荡 不 定 的 和 和 声 还 
境 时 ， 形 状 以 及 甚至 气质 都 会 发 生变 化 。 在 结构 与 动机 处 理 上 
的 这 种 自由 并 不 意味 着 可 以 无 视 规 则 性 、 逻 辑 性 与 平衡 性 。 

我 们 还 是 建议 通过 练习 形式 来 熟悉 这 种 新 的 对 比 类 型 ; 练 
条 有 的 让 家 概 会 一样 现实 有 所 不 同 ， 它 以 其 有 撒 导 间 
义 的 约束 代 圭 自由 。 


练习 有形 式 


.转调 应 该 安排 得 有 助 于 理解 。 因 此 ， 它 的 进行 不 应 该 是 一 . 
个 大 的 跳 进 ， 而 应 该 是 逐步 的 ， 要 有 计划 地 为 回 到 主 调 作 准备 。 
最 好 还 要 为 一 些 界 限 分 明 的 斯 片 的 重复 作 淮 备 《〈 长 度 要 合 
理 )。 
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从 和 声 上 说 ， 这 些 断 片 应 该 按 模 进 的 模式 构成 。 从 主题 上 
说 , 它们 应 该 有 一 定 的 独立 性 ; 动机 型 的 结合 可 能 很 象 乐 假 前 名 
或 三 部 曲 式 中 段 的 情况 。 但 是 A 段 的 动机 型 还 是 需要 加 以 变动 
以 适应 转调 的 程序 。 次 序 可 以 改变 ， 有 些 动机 型 可 以 在 断 片 内 
部 加 以 重复 〈 例 如 abac，abcc,，abbc，aaab 等 等 )。 由 于 转调 ， 
变化 很 大 的 动机 型 是 危险 的 。 

在 练习 形式 中 ， 一 个 模式 后 面 跟着 一 次 模 进 。 它 应 该 在 一 
个 与 A 段 的 结尾 有 关 的 音 级 上 开始 。 例 132 中 有 中 条 带 模 进 
的 模式 的 例子 ， 都 是 从 所 示 的 A 段 派生 而 来 的 。 它 们 开始 于 不 
同 的 音 级 ,诸如 V、Y、 班 、[、 着 " 亚 \ 计 iv、 王 , 等 等 。 例 122b)、 
5) 与 d) 的 模式 以 同样 的 方式 开始 ， 但 继续 进行 时 却 不 一 样 了 。 
在 很 多 情况 下 , 同一 模式 作 了 不 同 的 模 进 。 模 进 的 变奏 如 例 129 


Ts).t)、u)、V)、x)、y) 所 示 。 特 别 值得 注意 的 是 这 样 一 些 变 


奏 , 其 中 的 主要 声 部 移 到 另 一 声 部 ， 有 时 运用 一 重 对 位 法 的 一 些 
” 视 遇 。 

为 了 控制 转调 , 模式 必须 这 样 构造 , 使 得 最 后 一 次 模 进 的 结 
尾 为 回 到 恰当 的 上 拍 和 声 开 道 , 从 而 为 再 现 部 作 准 备 。 例 如 , 例 
1221) 与 艺 ) 的 第 十 六 小 节 就 转 得 太 远 了 ， 无 法 通过 简单 的 程序 
使 之 中 和 。 

因 模 进 (一 种 重复 形式 ) 而 引起 的 强调 坦 成 些 率 制 。 必须 
中 和 这 些 牵制 ， 使 再 现 部 的 出 现 显 得 “ 既 出 人 意外 又 在 意料 之 
中 ”， 就 象 贝多 芬 所 说 的 那样 。 

这 可 以 通过 “冲淡 "的 技巧 来 做 到 ， 也 就 是 说 ， 逐 汤 去 掉 动 
机 型 的 典型 特征 ， 使 它们 深化 为 一 些 没有 特征 的 形式 ， 诸 如 音 
， 阶 、 分 解 和 张 等 等 。 贝 多 芬 作品 26 的 该 谱 曲 是 一 个 突出 的 例 
子 。 在 模 进 之 后 , 四 小 节 的 模式 裁减 为 二 小 节 ( 第 35 一 26 小节 恩 
经 过 一 次 变化 重复 ， 它 又 进一步 裁减 为 五 个 音 (第 28 小 节 )、 四 
个 音 (第 39 一 30 小 节 )、 两 个 音 ( 第 33 人 全 
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小 节 以 下 )。 注 意 ， 在 第 一 次 裁减 的 开始 处 (第 中 小 节 ) 就 已 到 
` 达 上 拍 和 声 , 它 一 直 延 续 到 第 44 小 节 结 束 。 四 

如 果 在 练习 形式 中 模 进 的 结尾 不 能 很 自如 地 同上 拍 和 声 过 
接 , 那 就 需要 进一步 加 以 转调 。 这 可 以 通过 增加 模 进 来 做 到 , 但 
是 为 了 开始 “冲淡 ?, 应 该 把 模式 加 以 裁减 ,通常 裁减 到 原先 长 度 

的 一 半 。 网 抽 
例 122 说 明 第 一 次 模 进 后 的 各 种 延续 的 技巧 。 在 例 122 a) 
中 裁减 的 模式 只 是 通过 省 略 原 有 模式 的 第 3、4 小 节 而 形成 的 。 
这 一 模式 (第 9 一 13 小 节 ) 的 轮廓 已 贬 降 为 不 显眼 的 下 行 音阶 线 
条 的 形式 。 音 阶 线条 ,分 解 和 弱 之 类 简单 形式 是 相当 中 性 的 , 足 
以 抵 销 模 进 过 程 所 作 的 强调 。 第 中 一 29 小 节 洁 留 在 属 和 芒 上 ， 
” 余 迹 则 加 以 国定 音 型 式 的 处 理 。 

例 192 b)、c) 和 d) 中 从 第 31 小 节 开 始 的 方 括 弧 表明 , 前 面 
的 两 小 节 模式 裁减 为 两 个 音 。 

“冲淡 ”结束 时 , 通常 有 既 平 静 又 有 悬念 的 特点 : 平静 是 因为 
转调 的 运动 已 经 终止 悬念 是 因为 预期 主题 的 重 现 。 这 时 ， 运 
用 持续 音 的 延缓 效果 是 恰到好处 的 , 它 至 少 使 低 声 部 不 再 进行 。 
作为 一 个 转 位 的 持续 音 ， 它 也 可 能 是 另 一 个 声 部 中 的 保持 的 或 
重复 的 音 。 这 持续 音 可 以 发 展 为 一 个 持续 音 型 在 例 122 人 的 第 
230 一 22 小 节 中 ， 所 有 三 个 上 方 声 部 都 参与 了 这 样 一 个 固定 音 型 
式 的 结构 。 在 例 123 d) 的 第 17 一 21 小 节 中 , 一 部 分 的 转调 是 以 
类 似 方式 来 实现 的 。 


名 曲 选 例 ; 

古典 音乐 中 的 大 部 分 该 谐 曲 与 该 谐 曲 类 型 的 乐章 只 有 一 个 
共同 特征 ， 就 是 其 中 的 转调 硅 少 有 一 部 分 是 用 模 进 式 处 理 来 实 
“ 现 的 。 以 下 的 例子 特别 值得 一 读 : 贝多 芬 钢 雁 奏鸣曲 作品 2/3、 
作品 2/3、 作 品 26、 作 品 28; 七 重奏 作品 20; 交响 曲 1.2、4.7、9; 
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张 乐 四 重奏 作品 18/1 作品 18/2， 作 品 18/6;， 却 拉 姆 斯 ; 六 旭 


春 作 品 18, 作品 36。 

在 有 些 情况 下 , 转调 被 一 个 揪 眉 所 打 断 , 这 个 插 段 往往 在 和 
声 关 系 较 远 的 点 上 暂时 稳定 下 来 〈 例 如 作品 /3，*< 第 二 交响 
曲 >)。 接 着 就 用 残留 的 或 其 它 衔 生 材 料 转 回 原 调 。 

一 到 达 上 拍 和 声 , 进一步 的 转调 或 转 回 原 调 就 都 不 必要 了 ， 
训 象 在 作品 26 中 那样, 那个 纳 短 的 断 片 已 经 是 建立 在 上 拍 和 疡 
上 的 。 

作品 28， 次 谐 曲 。 对 比 中 段 不 包括 真正 的 转调 ， 而 只 是 信 
基 变 化 属 和 藤 来 穿 过 一 系列 和 弱 。 甚 至 连 上 拍 和 蓄 也 是 以 不 党 
见 的 方式 进来 的 ， 用 的 是 一 个 6/5 和 藤 的 不 完全 形式 。 这 里 之 
所 以 能 形成 充分 前 对 比 ， 是 由 于 其 他 各 段 以 及 三 声 中 部 的 和 声 
特点 。 开 始 的 村 是 模 楼 两 可 的 (这 在 三 声 中 部 的 b 小 和 芝 之 后 
感觉 特别 强烈 ), 这 就 要 求 给 主音 D 一 个 明确 的 界限 。 经 过 几 度 
多 少 有 点 矛盾 的 偏离 以 后 ， 调 性 直到 再 现 部 结束 时 攻 借助 几 个 
小 尾声 而 牢固 确定 下 来 。 

在 动机 上 , 这 个 中 段 的 结构 决定 于 上 方 声 部 中 的 保持 的 D、 
E、#F、G, 各 为 四 小 节 长 , 象 开始 的 + 一 样 ; 那个 八 度 在 低 声 部 
中 是 跳 进 的 。 在 这 些 保持 音 下 面 ， 低 声 部 在 上 方 的 三 度 的 陪衬 
下 ， 以 半音 方式 从 *F 进行 到 #C。 这 一 程序 的 规则 性 使 人 感到 
它 好 象 是 一 个 动机 。 

交响 曲 No.1 一 本 ， 小 步 舞 鹏 。 虽 然 这 一 乐章 名 为 小 步 舞 
曲 ， 它 的 对 比 中 段 ， 就 其 模 进 特点 与 逐步 的 “冲淡 ?来 看 , 颇 象 次 
谐 曲 中 段 的 练习 形式 。 相反 的 ， 人 交响 曲 ? 的 该 谐 曲 却 没有 
这 样 的 加 工 。 

《第 三 交响 曲 >, 该 谐 曲 。 人 
第 1 一 4 小节 的 动机 型 ， 以 半音 方式 向 上 进行 到 上 主 音调 。 这 
里 引用 了 主题 的 第 二 个 要 素 (第 7 一 14 小 节 )。 最 后 四 小 节 《〈 第 
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8 一 98 小 节 ) 分 裂 开 来 并 得 到 模 进 ， 转 调 到 中 音调 的 V 上 , 奇怪 
地 在 它 上 面 滞留 了 十 六 小 节 ， 仿 佛 它 是 一 个 上 拍 和 芝 似 的 。 体 
现 属 和 纺 的 那 "也 的 四 小 节 取代 一 个 上 拍 和 艾 。 

交响 此 No.4 一 王 。 转调 是 通过 把 一 个 四 小 节 的 模式 作 多 
次 模 进而 实现 的 ,这 一 模式 通过 裁减 为 二 小 节 、 一 小 节 ， 以 至 最 
后 的 三 分 之 二 小 节 重 得 到 “冲淡 "。 

交响 曲 No.7 一 于 。 这 一 乐章 就 其 性 格 、 速 度 与 Darchfiih- 
rung 来 说 都 是 该 谐 曲 性 质 的 。 转 调 按 五 度 循环 从 中 音 大 调 到 下 
属 音 大 调 。 这 里 出 现 了 贝多 芬 晚期 作品 中 偶然 会 出 现 的 那 种 
“用 错 了 调 的 再 现 部 ”。 

弦 乐 四 重奏 , 作品 18/1， 该 谐 曲 。 一 个 三 小 节 的 模式 ( 降 中 
音调 ) 得 到 模 进 , 用 的 是 同 主音 小 调 。 一 个 两 小 节 的 模式 (第 二 
小 节 ) 后 面 跟着 三 次 模 进 ; 然后 进行 到 属 和 弦 。 

粥 乐 四 重奏 , 作品 18/2, 该 谐 曲 。 对 比 主 要 是 和 声 上 的 ， 基 
本 动机 没有 得 到 加 工 。 

弦 乐 四 重 秦 ， 作 品 18/6， 该 谐 曲 。 对 比 段 主要 保持 在 主 领 
域 , 但 基本 动机 作 了 一 些 加 工 。 

勃 拉 姆 斯 ， 六 重奏 , 作品 18, 该 谐 曲 。 这 里 的 对 比 不 是 通过 
模 进 而 是 通过 流畅 地 穿 过 同 主音 小 调 与 降下 中 音 大 调 的 领域 来 
做 到 的 。 加 工 完 全 靠 主导 动机 的 模仿 。 ， 

勃 拉 姆 斯 , 六 重奏 , 作品 36， 次 谐 曲 。 在 “加 工 部 ?中 把 几 个 

模仿 式 模 进 安排 得 好 象 是 上 下 两 个 声 部 的 对 答 。 
“以 上 的 例子 说 明 结 构 可 以 是 千变万化 , 无 穷 无 尽 的 。 它们 还 
说 明 , 作曲 家 的 想象 力 大 可 自由 驰 验 , 共有 训练 有 素 的 头脑 才能 
驾驭 它 。 因 此 ， 人 
进行 分 析 。 
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凑 现 部 


除 照 式 照 样 的 重复 外 , 再 现 部 可 以 是 有 变化 的 , 变化 或 大 或 
小 ， 或 使 之 改观 ,或 重新 结构 , 这 在 第 143 页 已 经 讲 过 了 。 

作品 3/3, 该 谐 曲 。 再 现 部 经 过 修饰 ,因此 前 句 与 后 句 都 结 
束 在 主 和 茨 上 。 

作品 26， 该 谐 曲 。 再 现 部 中 增加 了 一 个 右手 的 对 旋律 ， 从 
面 变 得 更 加 丰富 ; 主旋律 降低 一 个 八 度 而 出 现在 左手 。 和 守明 的 
重复 部 分 在 A 段 中 通过 增加 经 过 音 而 有 擅 变 化 ， 而 在 再 现 部 中 
则 通过 声 部 的 互 换 〈 就 象 在 二 重 对 位 中 那样 ) 而 有 所 变化 《第 
53 一 60 小 节 )。 

许多 该 谐 曲 的 Al 段 同 A 段 的 差别 在 于 其 中 有 再 现 部 的 延 
伸 、 揪 段 与 附加 的 小 尾声 。 


延伸 、 播 段 与 小 妊 声 


延伸 往往 是 通过 一 个 要 素 的 重复 (常常 是 模 进 式 的 ) 而 形成 
的 。 在 简单 的 例子 里 , 它 总 是 和 向 下 属 调 的 转折 联系 在 -一 起 ( 便 
如 贝多 芬 交 响 曲 No.I 一 吾 )， 在 另 一 些 例子 中 则 出 现 真正 的 转 
调 。 从 动机 上 来 看 , 如 果 它 不 是 一 个 断 片 的 简单 重复 (如 在 七 重 


痊 , 作品 20 中 那样 ), 通常 就 由 前 面 一 些 动机 型 的 发 展 性 加 工 所 


组 成 。 

揪 段 打 断 段落 的 正常 流动 。 它 们 光 留 在 一 些 既 不 转调 又 不 
形成 终止 式 的 进行 上 。 它 们 往往 在 一 个 比较 远 关 系 的 对 比 性 领 
域 中 安定 下 来 ， 特 别 是 在 一 个 转调 段落 之 内 的 时 候 。 它 们 往往 
采用 一 些 与 前 面 用 过 的 动机 型 完全 不 相干 的 小 的 得 名 《例如 作 
齿 2/2 一 下 第 19 小 节 以 下 。 下 文中 将 讨论 )?。 
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如 加 


小 尾声 主要 都 大 一 些 终止 式 。 它 们 的 作用 是 重新 肯 宗 一 个 
段落 的 结尾 。 在 和 声 上 它们 可 能 包括 最 最 基本 的 终止 式 V 一 开 ; 
也 可 能 是 极其 复杂 的 。 在 动机 上 它们 可 以 是 短小 要 素 的 简单 重 
复 ， 也 可 以 是 相当 独立 的 叙述 , 范围 很 六 9 。 


名 曲 选 例 ( 续 ) 

作品 2/2%， 该 谐 曲 。 一 个 在 动机 上 与 和 声 上 关系 都 很 疏远 
的 播 段 从 第 19 小 节 开 始 。 它 只 是 通过 它 的 上 拍 与 基本 素材 连 
接 超 来 ; 这 上 拍 与 第 3 小 节 的 音 的 重复 相关 。 由 于 这 一 领域 比 
较 朴 远 ， 因 此 必须 有 一 个 比较 长 而 迅速 的 重新 转调 。 结 尾 处 的 
简单 的 小 尾声 提供 了 完全 终止 , 这 是 再 现 部 正文 中 所 没有 的 。 

作品 2/3， 该 谐 曲 。 沁 个 小 尾声 (第 56 一 64 小 节 ) 了 暗示 下 属 
小 调 , 在 第 61 小 节 中 “冲淡 ?而 成 为 变 格 的 。 

作品 26， 该 谐 旧 。 再 现 部 把 最 后 的 两 小 节 短 句 (第 .59 一 60 
-小节 7) 作 了 两 次 略 加 变化 的 重复 从 而 得 到 延伸 , 结束 时 用 的 是 逐 、 
渐 冲 淡 的 裁减 手法 。 

纺 乐 四 重奏 , 作品 18/1， 访 谐 曲 。Al: 眉 包 括 -一 个 经 过 延 介 
的 再 现 〈 下 伸 部 分 在 第 43 一 46 小 节 )， 后 面 跟着 一 个 取材 于 第 
49 一 50 小 节 那 个 要 素 的 持 段 (第 51 一 63 小 节 )。 再 现 部 的 最 初 
五 小 节 又 重复 一 次 (第 64 一 68 小 节 )， 然 后 冲淡 为 音阶 线条 (第 
Y0 一 78 小 节 )。 一 个 小 昆 声 经 过 重复 与 冲淡 后 结束 这 一 乐章 。 

- 纺 乐 四 重奏 ， 作 品 18/2， 该 谐 曲 。A: 段 包 含 一 个 经 过 延伸 
-的 再 现 。 一 个 更 可 丰富 的 终止 式 从 第 22 小 节 开 始 ， 奇 示 的 是 ， 
在 这 个 终止 式 内 部 , 结尾 (第 2z 一 30 小 节 ) 看 上 去 象 是 开始 部 分 
的 移 调 。 接 着 是 一 个 在 动机 上 关系 较 远 的 四 小 节 的 小 尾声 ， 它 
又 重复 一 次 , 象 在 多 重 对 位 中 那样 把 多 个 声 部 的 位 置 互 换 一 下 。 


@“ 当 用 到 不 止 一 个 小 尾声 时 ,后面 的 几 外 往往 以 < 站 羔 ? 的 方式 缩短 。 
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一 个 更 小 的 小 尾声 (第 38 一 39 小 节 ) 经 过 重复 和 "冲淡 而 结 来 
这 一 乐章 。 

蓄 乐 四 重奏 ， 作品 18/6， 次 谱 曲 。 一 个 小 尾声 在 第 30 小 节 
开始 , 它 的 特点 是 包含 关系 密切 的 动机 型 。 在 多 次 重复 后 , 节奏 
在 第 39 小 节 中 浓缩 为 一 些 均等 的 八 分 音符 , 它们 最 后 被 冲淡 为 
音阶 线条 与 分 解 和 弦 。 

弦 乐 四 重奏 , 作品 59/2, 小 快板 。 和 声 在 第 1 小 节 稳 定 下 
来 , 所 用 的 方式 使 人 想起 插 段 的 开始 , 虽然 它 也 能 解释 为 前 面 四 
小 节 的 模 进 。 第 i 一 28 小 节 的 断 片 在 第 29 一 36 小 节 中 得 到 重 
复 〈 在 第 36 小 节 它 与 再 现 部 的 开端 重 欠 )， 它 具有 播 段 的 独立 
性 ， 但 在 这 里 却 起 着 重新 转调 的 作用 (那不勒斯 三 和 弦 ， 后 面 是 
V 与 )。A 段 结束 在 胡 〈e 小 调 的 下 主 和 约 ) 上 。 因 此 再 现 部 
变化 很 大 ， 它 的 结束 用 附加 的 小 尾声 来 加 以 确定 。 最 后 一 个 小 
尾声 (第 48 一 49 小 节 ) 是 第 委 小 节 的 扩展 ， 可 以 把 它 看 作 一 个 
写 明 的 渐 慢 (ritardando)， 就 象 演奏 家 为 了 使 一 首 作 品 的 结 昆 
显得 清楚 而 往往 加 进去 的 那 种 。 

弦 乐 四 重奏 , 作品 74( 坚 四 重奏 )， 急 板 。 在 第 17 水 节 开 


始 一 个 那不勒斯 领域 的 长 的 插 段 。 它 的 不 完全 的 重复 是 重新 转 


调 的 。 再 现 部 (第 37 小 节 ) 只 引用 了 开始 处 的 三 小 节 , 然后 就 以 
第 三 小 节 的 “冲淡 ”的 形式 继续 进行 到 持续 G 音 上 的 另 一 个 播 段 
《第 妈 小 节 )。 它 在 持续 C 音 上 得 到 部 分 的 重复 〈 第 51 小 节 )。 
接着 是 一 系列 小 属 声 ， 但 回避 了 通常 的 终止 式 。 我 们 不 妨 假定 
这 是 故意 的 ， 是 为 了 要 为 过 滤 段 (第 423 小 节 ， 它 把 这 一 乐章 与 
最 后 乐章 连接 起 来 ) 提 供 一 个 开端 。 

《第 一 、 二 、 吗 交响 曲 ?的 再 现 部 中 也 有 延 什 ， 还 有 小 尾声 。 
《第 二 交响 曲 ? 该 谐 曲 乐章 的 最 后 一 个 小 昆 声 是 扩展 前 ， 象 一 个 
“ 渐 慢 ”。 

< 第 三 交响 曲 >， 该 谐 曲 。 再 现 部 除 有 所 延伸 外 还 有 一 个 各 
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和 


机 全 


长 的 尾声 段 (从 第 115 小 节 开 始 ， 共 五 十 二 小 节 》 它 把 两 个 小 必 
声 式 的 断 片 进行 加工 各 冲淡。 

勃 拉 姆 斯 ， 六 重奏 ， 作 品 18， 该 谐 曲 。 在 再 现 部 中 , A 段 的 
十 二 小 节 延 伸 为 十 八 小 节 ， 这 是 通过 固执 地 重复 一 个 盘 绕 加 花 
的 音 型 ， 而 音 型 下 面 的 和 声 变化 着 而 做 到 的 。 

勃 拉 姆 斯 , 六 重奏 , 作品 36， 该 谐 曲 。 也 许 正 是 由 于 A 段 的 
下 属 调 的 风味 , 所 以 在 这 里 围绕 着 G(I7 虚 傻 地 采用 了 一 个 长 的 
固定 音 型 ， 而 且 从 第 56 或 历 小 节 开 始 出 现 一 个 假 再 现 部 。 真 
正 的 再 现 部 (第 69 小 节 ) 由 # 上 的 关系 极 远 的 小 三 和 芒 开 始 ， 
以 三 组 小 尾声 结束 。 


: 尾 疡 


在 大 型 曲 式 中 ， 甚 至 大 量 小 昆 声 也 不 足以 与 前 面 整 个 的 和 
声 进行 平衡 。 虽 然 该 谐 曲 的 情况 不 尽 如 此 ， 但 在 古典 旋 谐 曲 中 
却 常常 可 以 看 到 短小 的 尾声 疏 。 它 们 包含 若干 小 尾声 或 小 尾声 
性 质 的 断 片 ， 偶 而 是 有 转调 的 ， 但 总 是 回 到 主 调 。 一 般 说 来 , 后 
面 几 个 小 尾声 以 冲淡 的 方式 逐步 缩短 ， 甚 至 只 剩 下 一 点 点 余 
迹 。 

在 第 十 八 章 中 我 们 将 对 此 作 更 详尽 的 讨论 。 


三 - 声 中 部 


该 谱 曲 与 三 声 中 部 的 关系 同 小 步 舞 曲 与 三 声 中 部 的 关系 相 
同 。 

在 很 多 情况 下 , 三 声 中 部 完全 结束 后 , 该 谐 曲 重 复 一 次 。 在 
另 一 些 情 况 下 , 三 声 中 部 的 再 现 冲 淡 为 一 个 过 渡 , 引入 一 个 上 拍 
和 弦 来 重复 该 谐 曲 (作品 2/3; 区 乐 四 重奏 , 作品 18/1 第 五 交响 
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曲 ， 第 994 一 935 小 节 )。 在 三 声 中 部 与 该 谐 曲 之 间 往 往 可 以 播 
入 一 个 短小 断 片 。 在 作品 26 与 弦 乐 四 重 岩 , 作品 18/2 中 , 谈 谐 
虽 的 动机 在 转调 的 和 声 上 再 次 出 现 。 贝 多 芬 < 第 七 交 跑 梢 > 中 有 
一 个 类 似 的 断 片 (第 921 一 234 小 节 ), 听 上 上 去 好 象 是 三 声 中 部 的 
一 段 小 小 的 追 亿 。 在 最 后 二 小 节 中 (第 335 一 236 小 节 ), 动机 的 
移 调 再 次 引入 F。 

粥 乐 四 重奏 作品 18/6 中 那个 同 主音 小 调 的 短小 断 片 〈 第 
人 一 68 小 节 ) 以 特殊 方式 在 三 声 中 部 和 该 赠 昌 (二 者 都 是 用 ?5B 
大 调 ) 之 间 形 成 小 小 的 对 比 。 这 个 调 性 对 比 是 否 恰 当 固 然 值得 
研究 , 但 必须 认识 到 这 类 对 比 的 必要 性 , 这 才 是 重要 的 。 

勃 拉 姆 斯 < 第 二 六 重 考 2, 作品 36 中 的 该 谐 曲 是 把 两 个 显然 
不 相干 的 主题 加 以 调和 的 杰出 例子 。 在 第 227 小 节 、 亦 即 2/4 拍 
子 的 该 谐 昌 重复 前 的 二 十 四 小 节 处 ， 出 现 八 小 节 的 断 片 ( 例 123 
a)), 它 的 前 身 是 结束 三 声 中 部 再 现 段 的 那儿 小 节 的 一 个 裁减 形 
式 ( 例 1233b))。 通 过 分 析 我 们 看 到 第 5 一 8 小 节 得 自 三 声 中 部 的 
旋律 ， 而 第 1 一 4 小 节 清楚 地 为 该 谐 曲 的 第 一 个 短 句 作 好 准备 ， 
而 且 第 .1 一 4 小 节 的 结构 (两 小 节 一 组 与 四 小 节 一 组 ) 可 以 看 作 
是 为 回 到 2/4 拍子 作 准 备 。 这 一 段 以 写 明 的 “ 渐 慢 ?结束 ， 用 的 
是 接 下 来 的 旋 谐 曲 的 最 初 几 个 音 。 

恋 谐 曲 乐 章 常常 扩大 到 回旋 曲 的 篇 幅 。 在 弦 乐 四 重奏 ， 作 
品 74 与 95 以 及 < 第 四 >“ 第 七 交响 曲 ? 中 , 贝多 芬 两 次 中 断 三 声 
中 部 , 使 它 与 该 谐 曲 三 次 轮番 出 现 。 舒 曼 发 展 了 这 一 想法 , 而 采 
用 了 两 个 不 同 的 三 声 中 部 (钢琴 五 重 帮 , 作品 44)。 
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第 十 七 章 主题 与 变 痊 


”音乐 术语 往往 是 模 楼 两 可 的 。 这 主要 是 由 于 大 部 分 术语 的 
来 源 往往 借 自 其 它 领域 ， 如 诗歌 .建筑 .绘画 和 美学 。 册 型 的 例 
子 有 “节拍 > 对称?>“ 色 彩 >"“ 平 衡 " 等 等 。 更 糟 的 是 , 有 时 , 一 个 
术语 可 用 于 儿 件 不 同 的 事 。 例 如 “ 转 位 ?(inversion) 一 词 ,可 用 
于 三 和 弦 的 第 一 或 第 二 “ 转 位 >; 音程 的 * 转 位 ?; 倒影 式 “ 转 位 ?， 
包括 纵向 的 和 横向 的 ; 还 有 多 重 对 位 中 的 对 位 式 “ 转 位 >。 

同 祥 ， 变奏 (variation) 一 词 也 有 许多 意义 。 “变奏 ?为 主题 
的 构造 产生 动机 型 。 它 在 中 间 段 产生 对 比 ， 在 重复 时 产生 多 样 
化 。 而 在 “主题 与 变奏 ?中 , 它 却 是 整 首 作品 的 结构 原则 。 


单单 通过 运用 变奏 来 产生 一 首 完整 的 作品 ， 是 通 向 大 型 乐 


曲 逻 辑 的 入 门 。 

顾名思义 ， 这 类 作品 包含 一 个 主题 以 及 儿 个 以 它 为 根据 的 
变奏 。 变 奏 的 数目 决定 于 它 是 整 部 套 曲 作品 中 的 一 个 乐章 (如 作 
品 36 一 工 ， 作 品 14/2 一 工 , 作品 111 一 开 ); 还 是 一 首 独立 作品 
《如 kc 小 调 三 十 二 段 变奏 ?, 或 《第 亚 贝 利 主题 变奏 三 十 三 段 ?, 作 
品 120)。 套 曲 作品 的 中 间 乐 章 包 含 的 变奏 数量 较 少 。 这 类 作品 通 
常 由 一 个 尾声 .未 乐章 或 赋 格 曲 结束 。 在 另 一 些 情况 下 , 最 后 一 
段 变 奏 是 延 舍 的 ; 有 时 在 最 后 的 变奏 以 后 不 再 专门 加 一 段 结尾 。 


主题 的 结构 素质 


有 的 主题 形成 变奏 很 方便 ， 而 有 的 则 不 易 形 成 。 变 奏 主 要 
"194 。 


如 如 


都 是 一 些 重复 , 如 果 不 经 常 重新 激 起 听众 的 兴趣 , 这 些 重 复 会 使 
人 觉得 受 不 了 。 如 果 主 题 包含 太 多 太 有 趣 的 特征 型 ， 那 就 没有 
什么 余地 可 以 再 增加 内 容 , 而 简单 的 主题 则 完全 人 允许 这 样 做 。 . 

很 多 古典 变奏 曲 都 是 以 当时 的 流行 曲调 或 民歌 旋律 为 根据 ， . 
的 。 但 是 巴赫 的 < 戈 德 堡 变奏 曲 >、 贝 多 芬 的 作品 中 与 4 三 十 二 
段 变奏 ?、 却 拉 姆 斯 的 《 弦 乐 四 重奏 > 作品 67 一 巧 以 及 其 它 许多 ， 
作品 都 是 用 的 作曲 者 自己 写 的 主题 。 

简单 主题 最 好 采用 关系 紧密 的 动机 型 ， 而 不 要 用 关系 遥远 
. 的 (作品 14/2 一 开 )。 从 结构 上 说 ， 主 题 应 该 有 了 明确 的 小 段落 和 
清楚 的 分 句 。 通 常 看 到 的 是 二 段 式 和 三 段 式 。 例 如 ，A 大 调 十 
二 段 变 奏 、.D 大 调 二 十 四 段 变奏 以 及 作品 111 一 工 ， 都 是 二 段 式 
的 O 。 作 唱 14/2 一 下 与 作品 36 一 工 是 三 段 式 的 。c 小 调 .三 十 
二 段 变 奏 中 的 那个 八 小 节 乐 句 的 帕 萨 卡 里 亚 式 主题 是 一 个 例外 
情况 。 、 
和 声 应 该 简单 , 不 宜 变化 太 多 ， 或 太 不 规则 。 例 如 ， 参 见 贝 
多 苍 ' 大 调 十 五 段 变奏 , 作品 35; 《第 亚 贝 利 主题 变奏 曲 >, 作 
品 120; A 大 调 十 二 段 变奏 ; 了 D 大 调 二 十 四 段 变奏 ; G 大 调 六 段 变 
资 ; G 大 调 六 段 简 易 变 奏 。 除 了 终止 式 的 断 片 外 , 这些 主 题 中 没 
有 一 个 是 在 一 小 节 中 包含 两 个 以 上 和 玫 的 5 在 作品 中 中 , 每 小 
节 一 个 和 玫 ; 在 A 大 调 变 奏 曲 > 中 则 是 两 个 ; 在 卫 大 调 与 G 大 调 
变奏 中 是 两 小 节 三 个 和 蓄 。 而 在 《第 亚 贡 利 ? 圆 舞 则 的 最 初 八 小 
节 中 ， 和 弱 只 换 了 一 次 。 工 与 V 的 单纯 的 互 换 使 这 些 主题 中 有 


人 @D 这 种 主题 结构 的 特点 是 有 两 个 平衡 的 断 片 ， 它 们 由 关系 很 近 但 却 又 不 相册 
的 动机 型 构成 ， 因 而 第 二 个 断 片 就 某 种 意义 来 说 是 一 个 对 比 。 一 般 地 说 第 
…- 个 断 片 结束 在 属 和 弦 上 ; 第 二 个 断 片 开始 于 属 调 ( 或 其 他 近 关 系 调 ) 领 域 ,， 
并 以 到 工 的 终止 式 结束 。 
这 种 结构 与 小 三 部 曲 式 的 区 别 在 于 它 没有 真正 的 动机 对 比 〈A 大 调 十 
二 段 变奏 ) 或 在 于 它 没有 明确 可 辩 的 重复 (D 大 调 二 十 四 段 变 奏 )。 
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很 多 都 很 简单 。 

《“G 大 调 六 段 变 奏 ? 的 和 声 虽 然 简 单 , 却 很 有 特点 , 特别 是 因 
为 中 间 段 采用 了 模 进 。 作 品 26 一 I 的 主题 之 所 以 能 使 人 过 耳 不 
巧 , 除 其 他 原因 外 ,也 正 是 因为 用 了 这 种 手法 。. 


当主 题 较 长 或 比较 复杂 时 ， 即 使 象 贝多 芬 这 样 的 大 师 也 不 ， 


作 很 多 变奏 ， 例 如 下 大 调 六 段 变 奏 ， 作 品 34 就 是 如 此 ; 作品 
14/2 一 开 可 能 也 是 如 此 。 

统一 的 伴奏 使 变奏 容易 写 一 些 ， 如 果 伴 奏 变 化 太 多 则 可 能 
成 为 障碍 。 由 于 这 一 原由 , 贝多 芬 在 < 根据 德 累 斯 勤 进行 曲 而 写 
的 九段 变奏 》 的 第 一 女 中 除 换 用 了 一 个 起 统一 作用 的 伴奏 外 没 
加 任何 其 它 变化 

要 写 一 个 优秀 新 颖 的 主题 供 变奏 用 并 非 易 事 。 因 此 ， 从 海 

顿 , 人 莫扎特 与 贝多 芬 等 大 师 的 变奏 曲 中 去 挑 一 个 主题 , 可 能 倒是 
”有 用 的 , 因为 这 些 主题 已 经 证 明 适 用 于 变奏 。 


主题 与 变奏 之 间 的 关系 


这 一 曲 式 也 许 渊源 于 这 样 的 习俗 ， 即 把 一 个 欢快 的 主题 重 


复 几 让， 同时 作 一 些 润 饰 和 其 它 增补 以 免 使 人 感到 厌倦 。 一 些 
古典 大 师 总 是 要 求 主题 应 该 能 在 变奏 中 辨认 出 来 ， 原因 或 即 在 
此 。 

”因此 即使 性 格 发 生变 化 , 事件 的 进程 也 不 应 变化 。 断 片 的 数 
量 与 次 序 保持 原样 。 有 时 节拍 变 了 , 速度 变 了 , 或 者 小 节 数 有 规 
则 地 增加 一 倍 或 两 倍 。 但 一 般 说 来 ， 各 部 分 之 间 的 比例 与 结构 
关系 以 及 主要 的 特征 型 都 是 保留 着 的 。 当 然 ， 关 于 哪些 算是 主 
要 特征 型 ， 看 法 可 以 改变 。 每 一 段 变奏 都 应 该 象 主题 本 身 一 样 
地 在 曲 式 上 自 成 起 迄 , 浑然 一 体 。 
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和 


变 奏 的 动机 


在 古典 音乐 中 , 每 一 段 变奏 的 统一 性 都 比 主题 更 胜 一 筹 。 这 
是 系统 地 运用 “ 变 春 动机 ?的 结果 。 在 较 高 级 的 曲 式 中 ， 动 机 得 
自主 题 本 身 , 从 而 使 所 有 的 变奏 都 与 主题 密切 相关 。 

在 练习 形式 中 , 动机 应 该 是 一 个 事先 决定 的 音 型 , 它 的 变化 
不 能 超出 适应 和 声 与 结构 所 要 求 的 范围 《参见 kc 小 调 变奏 > 的 
前 面 十 一 段 变奏 )。 


变奏 动机 的 产生 


要 得 到 一 个 合适 的 变奏 动机 ， 必 须 因 认 出 刍 些 是 主题 的 基 
本 要 素 。 把 所 有 次 要 的 东西 ( 润 饰 、 装 饰 音 、 经 过 音 、 延 留 音 、 倚 
音 、 颜 音 、 流 动 音 等 ) 都 省 略 掉 , 这 样 的 简化 可 使 基本 结构 一 览 无 
址 。 在 作 这 样 的 裁减 时 必须 考虑 到 与 和 声 的 关系 〈 见 例 124a) 
和 126 a))。 同 时 发 生 的 节奏 上 的 简化 有 时 要 求 作 一 些 调整 , 旬 
124a) 的 最 后 四 小 节 中 那样 ， 有 几 个 特征 型 必须 移 到 其 它 拍子 
上 。 以 电 些 特征 型 为 主 各 段 变奏 不 必 统 一 ， 因 此 ， 可 用 的 “ 骨 
架 ? 便 可 能 不 止 一 个 。 

” 变 岩 动机 必须 适应 所 选 的 * 骨 架 "， 因 此 它 的 性 质 和 长 度 要 
受到 主要 音 与 主要 和 表 的 数量 与 分 配 情 况 的 限制 。 它 的 长 度 很 
少 超过 两 小 节 ; 在 很 多 情况 下 只 有 半 小 节 或 更 短 。 

围绕 主要 音 的 变奏 。 在 至 少 是 最 初 几 段 变奏 的 动机 中 ， 通 
常 总 是 在 主要 音 的 周围 加 上 邻 音 。 主 题 中 的 音 往往 包含 在 音阶 
线条 或 分 解 和 弦 的 某 些 部 分 中 。 当 然 ， 这 类 要 素 必 须 适 合 明白 
表示 出 来 的 和 声 。 变 奏 动 机 的 节奏 安排 同 的 全 格 关 芝 很 
它 通 常 总 是 在 整 首 变奏 中 贯穿 始终 的 。 
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名 曲 选 例 

贝多 芬 ，《 第 亚 贝 利 主题 变奏 曲 ?。 这 里 的 好 几 段 变奏 (例如 
2、9.11、12、14、18、28) 的 动机 都 得 自主 要 音 的 比较 复杂 的 盘 绕 
加 花 润 饰 。 例 124b), c) 和 d) 就 是 根据 124 9) 的 骨 损 所 得 到 的 几 
个 这 类 情况 。 注 意 主要 音 在 节奏 上 的 转换 。 

员 多 芬 ,上 小调 32 段 变奏 。 最 初 三 段 变奏 中 的 十 六 分 音符 
的 音 型 由 一 个 分 解 和 豆 与 音 的 重复 结合 而 成 ， 后 者 得 自主 题 的 
前 三 小 节 中 的 重复 的 G。 最 初 两 段 变奏 中 的 和 声 的 节奏 化 对 变 
奏 的 动机 也 有 影响 。 例 125a) 与 b) 示 出 变奏 4 与 变奏 5 中 的 变 
奏 动 机 是 怎么 得 来 的 。 在 变奏 5 中 注意 C 与 呈 的 位 置 的 对 换 ， 
这 类 对 换 在 其 它 变奏 中 也 有 ( 兄 变 奏 了 与 9)。 
坦 拉 姆 斯 6 享 德尔 变奏 曲 >。 这 二 十 五 外 变 奏 的 动机 ， 勃 拉 
姆 斯 主要 都 是 取 之 于 主题 的 特征 型 。 例 如 ， 第 一 段 变奏 的 动机 
取 自 第 一 小 节 的 低 声 部 , 节奏 上 紧缩 一 倍 。 它 在 节奏 上 的 补充 提 


” 供 了 伴奏 音 型 。 这 三 个 音 的 三 连 音 形 成 第 二 段 变奏 的 动机 。 变 


奏 16 中 的 动机 的 来 源 非常 古怪 , 如 例 127a) 与 b) 所 示 。 
变奏 动机 的 应 用 与 加 工 


变奏 的 动机 必须 适应 和 声 的 每 一 次 移动 《而 和 声 本 身 也 可 
变奏 )， 并 包括 主题 的 所 有 主要 的 音 。 为 使 变奏 内 部 做 到 多 样 
” 化， 应 该 把 动机 适当 地 进行 加 工 。 终 止 式 , 对 比 、 细 分 之 类 结构 
性 特征 会 产生 客 外 的 加 工段 , 从 而 使 变奏 内 部 再 发 生变 奏 。 


名 曲 选 例 
贝多 芬 < 第 亚 贝 利 变 奏 曲 ?>。 第 1 一 8 小 节 与 第 17 一 34 小 节 
的 静止 和 声 同 第 9 一 12 小 节 与 第 中 一 28 小 节 的 模 进 之 间 的 对 
“198 ， 
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比 ， 要 求 变奏 的 动机 极其 灵活 多 变 。 结 果 ， 其 中 许多 动机 都 很 
短 。 在 另外 一 些 地 方 , 当 和 声 变化 比较 频繁 时 , 动机 就 受到 调整 
或 进一步 变化 (例如 第 3.7、.8、12、18、19 与 如 变奏 )。 几 乎 所 有 
变奏 中 的 模 进 都 通过 替换 不 同 的 进行 (常常 是 远 关 系 的 ?来 加 以 
变化 , 例如 变奏 5 中 的 那样 。 变 奏 20 的 和 声 颇 为 怪诞 其 至 在 
瓦格纳 以 后 的 时 期 , 人 们 也 会 说 它 是 “现代 派 的 >。  ， . 
贝多 芬 , 吧 大 调 十 五 段 变奏 , 作品 35。 主 题 进 入 以 前 的 三 
段 变奏 只 是 作为 低 声 部 的 对 位 式 的 补充 而 构造 的 。 在 变奏 1( 眼 
在 主题 之 后 的 ) 中 ,为 了 适应 和 声 的 更 为 丰富 的 进行 ; 动 裤 作 了 
很 大 改动 (第 5 小 节 )。 变 窒 8 的 动机 由 两 个 要 素 组 成 ， 它 们 的 


笠 换 把 句子 的 划分 搞 乱 了 。 在 第 13 小 节 中 , 甚至 和 声 的 变化 也 


作为 一 种 先 现 音 在 弱 拍 上 出 现 。 这 些 变奏 很 多 是 以 辉煌 的 钢琴 
央 格 来 写 的 , 其 中 动机 的 格局 不 那么 严格 。 保 留 “律动 *, 便 可 以 
有 关系 较 远 的 变化 。 在 变奏 4 中 十 六 分 音符 是 作为 音阶 线条 开 
始 的 ， 但 到 第 9 小节 它们 就 变 为 分 解 和 弦 ， 而 到 第 13 小 节 琶 音 
的 布局 又 发 生变 化 。 变 奏 了 是 一 个 八 度 卡 农 ， 人 
的 超人 的 才智 。 

有 两 段 变奏 用 的 是 小 调 。 降 e 小 调 的 第 14 变 于 与 原来 的 
和 声 的 差异 只 在 于 它 用 了 一 些 变换 (特别 是 那不勒斯 六 度 )。 但 
另 一 段 变奏 ， 变 奏 6 却 极 其 有 趣 。 主 题 作 了 一 些 无 关 紧 要 的 调 
整 ， 和 声 几 乎 完全 是 用 “小 调 来 配置 的 。 全 全 本 后 必修 区 提 
新 确定 了 呈 大 调 。 

贝多 芬 ，“ 小 调 三 十 二 筑 变 奏 。 变 奏 5 是 在 一 个 变奏 段 内 
部 有 所 发 展 的 例子 。 这 一 变奏 动机 的 十 六 分 音符 是 第 1 一 3 变 
额 的 十 六 分 音符 的 “回声 *。 这 个 节奏 音 型 确定 了 这 一 变奏 的 性 
格 , 但 是 主要 的 特征 型 ( 例 135 pb)) 中 的 ai 源 自主 题 的 第 7 一 8 小 
节 , 如 例 125 c) 所 示 。 主 题 的 第 5 一 6 小 节 中 的 高 潮 性 发 展 在 这 
里 通过 浓缩 的 方式 来 体现 , 该 动机 的 三 种 形式 挤 在 一 起 。 第 ?一 
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8 小 节 中 的 模仿 式 重复 甚至 压缩 得 更 紧 。 

有 些 动机 的 “加 工 ? 容 许 不 同 的 处 理 。 在 第 1.2,.3 变奏 中 采 
用 了 把 一 个 乐 思 以 类 似 对 位 式 转 位 的 方式 用 之 于 几 引 变 秦 的 手 
法 。 第 10 与 11、20 与 21 变奏 之 间 的 关系 是 相似 的 。 后 面 这 一 
对 加 上 第 嘴 变奏 就 延伸 为 三 段 一 组 , 在 第 28 变奏 中 , 那个 三 连 
音 的 音 型 以 卡农 式 模仿 的 手法 加 以 简化 。 第 芭 与 16 变奏 实际 
上 是 一 样 的 ,只 有 少许 节奏 上 的 变化 。 

大 小 调 的 互 换 是 多 样 化 和 声 的 一 个 显著 来 源 。 但 这 种 互 换 
”从来 不 是 很 呆板 地 只 靠 变换 调 性 记号 求 进行 。 例 如， 在 第 12、 
13、15 与 16 变奏 中 , 第 3 一 人 Ce 工 所 取代 ,， 痢 
近 终 止 式 的 进行 也 经 过 变动 。 

在 第 3 与 29 变奏 的 第 3 小 节 中 , 王 被 一 个 和 弦 所 取代 ， 而 
这 个 和 弱 在 c 调 中 出 现 却 蚌 难以 理解 的 ; 它 最 好 解释 成 因 低 声 
部 与 高 声 部 平行 进行 而 形成 的 经 过 和 豆 。 

亏 拉 姆 斯 * 享 德尔 变奏 曲 >， 作 品 ?4。 勃 拉 姆 斯 一 会 儿 把 一 
些 特征 型 当 作 主要 的 特征 型 , 一 会 儿 又 把 另 一 些 当 作 主要 的 , 就 
这 样 不 断 形 成 新 的 骨架 。 这 使 他 能 够 把 第 8 变奏 的 第 7 小 节 当 
作 第 8 小 节 的 终止 式 王 属 和 吾 的 上 拍 ， 而 把 工 级 和 弱 变 成 下 属 
和 汞 的 属 和 弦 。 用 类 似 的 方法 ， 他 通过 省 略 经 过 和 弱 而 简化 了 
第 与 与 第 6 小 节 。 然 而 , 在 第 一 变奏 中 , 裁减 为 主要 内 容 的 这 一 
铀 法 也 容许 相反 的 处 理 一 一 增加 主要 声 部 中 的 模仿 所 必需 的 经 
过 和 弱 ( 第 6 小 节 )。 


在 第 8 变奏 中 勃 拉 姆 斯 大 胆 地 作 了 一 个 深远 的 结 构 . 变 化 , 


这 一 变化 后 来 也 用 在 第 5、11 与 20 变奏 中 。 第 1 工 小 节 的 一 半 在 
第 2 小 节 中 得 到 重复 ( 例 127 c))， 这 就 降低 了 第 2 小 节 的 重要 
性 ， 使 它 成 为 仅仅 是 第 1.3 小 节 之 间 的 一 个 穿插 。 于 是 第 2 小 
节 就 从 属于 第 工 小 节 , 从 而 形成 一 个 两 小 节 的 短 名 。 

但 是 ， 同一 段 变奏 内 部 的 变化 无 论 多 么 深远 ， 钢 奈 风 格 始 


ee 
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《“ 享 德尔 变奏 曲 ? 中 的 和 声 变 春 很 大 一 部 分 是 从 第 1 小 池 的 
?"B 到 第 3 小 节 的 卫 的 旋律 进行 中 派生 而 来 的 。 勃 拉 姆 斯 把 这 
一 进行 放 到 低 声 部 作为 根 音 进 行 (主音 一 中 音 )， 从 而 把 它 变 戒 
了 和 声 进 行 。 这 样 , 第 7.9.11、14 与 19 变奏 的 第 3 小 节 中 的 中 
音 就 用 来 导向 属 和 弦 或 中 音 和 芝 ( 大 调 或 小 调 ? 上 的 终止 式 。 在 
几 段 小 调 的 变奏 (5,6 与 13) 中 ， 第 3 小 节 都 是 滞留 在 中 音 大 调 
(D7 上 ， 而 终止 式 则 导向 V、 亚 与 VY。 其 它 有 趣 的 和 声 变奏 还 
有 : 第 4 变奏 中 的 第 三 小 节 是 克 , 而 第 17 变奏 中 的 第 3 小 节 是 
术 ( 而 不 是 I 或 亚 )。 

第 20 变奏 的 特点 是 旋律 和 低 声 部 都 采用 半 音 进行 。 第 9 
变奏 的 B 段 是 从 属 音 〈F) 开始 的 ， 但 写 明 的 重复 却 开始 于 4 了 
〈《 检 为"G 的 意义 它 确定 了 降下 中 音 大 调 的 近 关 系 领 域 。 


变奏 中 的 对 位 
就 某 种 意义 来 说 , 所 有 的 变奏 都 与 对 位 法 有 -一定 的 关系 , 哪 


怕 只 是 对 位 的 初步 练习 ， 即 五 类 写作 (Five Species) 一 一 为 “ 面 
定 旋律 "增加 一 个 或 更 多 声 部 。 在 变奏 曲 中 , 主题 好 象 是 一 个 固 


定 旋律 ; “律动 ”的 加 速 也 可 能 是 由 此 派生 而 得 。 


但 是 可 以 看 到 各 种 各 样 的 对 位 处 理 ， 有 时 整个 一 段 变奏 都 
建立 在 对 位 手法 上 。 在 主题 的 一 个 汽 生物 上 建立 一 纂 周 格 时 
结构 变化 可 能 很 远 。 


名 曲 选 例 

贝多 芬 ,< 小调 32 段 变奏 。 这 里 的 大 多 数 变奏 都 蚌 在 基本 
布局 上 增加 一 个 或 更 多 声 部 而 构成 的 。 就 低 声 部 而 言 ， 这 一 手 
法 很 象 巴赫 与 勃 拉 姆 斯 的 帕 萨 卡 里 亚 以 及 勃 拉 姆 斯 “海顿 变奏 
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巾 > 的 固定 低音 终 曲 。 

有 旦 变 奉 中 采用 综合 性 的 对 位 手法 , 那 就 是 更 高 一 级 的 了 。 
第 1 变奏 中 出 现 自 由 模仿 ， 第 22 变奏 中 出 现 卡 农 ， 4 10 与 
11.20 与 31 变奏 都 是 用 的 八 庆 二 重 对 位 。 

” 员 多 芬 ,《 号 大 调 变奏 曲 》, 作品 35。 第 了 变奏 是 卡农 式 的 ， 
整套 变奏 用 一 个 Finale alla Fuga 和 ) 来 结 
东 。 

贝多 芬 , 《第 亚 贝 利 变奏 曲 > 所 用 对 位 手法 包括 ， 赋 将 此 (第 


32 变奏 )、 小 赋 格 曲 ( 第 足 变奏 )、 卡 农 式 模仿 (第 19 与 20 变奏) 


以 及 自由 模仿 (在 其 他 许多 变奏 中 ,诸如 第 汉 了 1、14、20 与 30)s 
勃 拉 姆 斯 ，《 享 德尔 变奏 曲 ?。 终 曲 又 是 一 首 赋 格 曲 。 第 6 
变奏 是 一 首 卡 农 ; 第 :8 变奏 建立 在 八 度 二 重 对 位 上 。 钢 雁 上 的 


类 似 对 位 式 的 模仿 使 得 第 16、18、23 与 24 变奏 的 内 部 获得 了 统 、 


从 对 位 技巧 的 角度 来 看 ， 却 拉 姆 斯 的 < 海顿 主题 变奏 则 > 作 
品 56 a) 中 的 第 4 与 第 8 变奏 是 特别 贷 有 趣味 的 。 第 4 变奏 由 
二 重 对 位 , 或 者 不 如 说 由 三 重 对 位 构成 ,可 作 八 度 和 十 二 度 的 转 
位 。 第 8 变奏 包含 一 个 用 多 重 对 位 的 许多 倒影 形式 的 综合 体 。 


为 变奏 打 草 稿 


在 为 一 套 变奏 的 创作 进行 准备 时 ， 应 把 主题 加 以 充分 的 研 


究 ， 并 决定 各 段 变奏 怎样 开始 最 好 。 在 把 主题 裁 喊 到 其 最 基本 
要 素 后, 应 该 写 出 许多 草稿 , 以 探索 各 种 各 样 的 变奏 动机 。 即 使 
其 中 很 多 是 生硬 呆板 的 ， 即使 某 一 个 原 以 为 频 有 发 展 可 能 的 动 
机 变 得 难以 处 理 了 , 作曲 家 却 能 从 页 对 主题 ,对 它 的 可 能 性 以 及 
局 限 性 获得 充分 的 了 解 。 不 同 草稿 中 的 一 些 要 素 往往 可 以 结合 
起 来 而 成 为 深刻 感人 的 变奏 动机 。 
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飞 反 


这 样 ， 就 可 以 从 许多 不 完全 的 草稿 中 选 出 比较 好 的 几 条 来 
进行 推 项 使 之 紫 于 完善 。 


谱 例 126 的 说 明 


例 126 a) 中 的 骨架 取 自 贝多 芬 《 钢 琴 考 鸣 曲 ?， 作 品 79 一 ， 
HT。 在 这 一 特定 情况 下 , 除 简化 的 旋律 与 低 声 部 外 , 不 再 需要 佬 
么 别 的 东西 。 以 下 的 例子 说 明 如 何 应 用 一 些 简单 的 变奏 动机 。 

”在 例 126 b) 中 , 旋律 音 周 围 加 上 了 倚 音 与 搬入 的 十 六 分 音 : 
符 ， 它 们 使 进行 得 以 连绵 不 断 地 持续 下 去 。 低 声 部 只 作 了 很 小 
的 闻 窒 变化 。 在 这 个 有 点 原始 的 处 理 中 ， 主 要 的 音 总 是 出 现在 
音 型 的 同一 点 上 。 
例 126 o) 回 避 了 这 种 机 械 的 重复 ， 因 而 是 比较 流畅 而 多 样 
化 的 ; 主要 的 音 分 布 得 比较 自由 ， 虽 然 它 们 都 在 同样 的 半 小 节 
内 。 伴 奏 采 用 一 个 简单 的 华 形 音 型 。 例 126d) 用 了 不 同 长 度 的 
音 , 就 更 加 变化 繁多 了 。 
在 亲 128 中 作 声 是 作为 能 和 声 部 来 处 的， 上 方 的 要 
素 成 为 伴奏 。 

例 1367、 介 与 6 中 的 伴 帮 通过 节 春 变化 以 及 运用 转 位 与 
和 疡 上 的 润 饰 而 作 了 很 大 的 变 春 。 ” ， “ 

“ 例 126 g) 是 充分 发 挥 的 。 动机 理 在 余 止 式 的 范围 内 转换 并 
得 到 进一步 的 变化 。 节 奏 型 laj 逐 渐 演 变 以 保持 “律动 *， 而 变奏 
过 机 的 延 留 音 则 在 第 6 一 7 小 节 中 分 悄 成 不 相连 的 八 分 音符 。 


一 整 宕 变奏 的 组 织 


人 们 常常 把 形式 上 的 变奏 同性 格 上 的 变奏 区 别 开 来 。 但 是 
要 说 一 段 变奏 完全 是 形式 上 的 ， 因 此 毫 无 性 格 ， 那 也 是 无 稽 之 
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谈 。 相 反 , 正 是 因为 有 性 格 , 所 以 才 变 化 万 千 。 每 一 位 作 临 家 在 
为 变奏 的 动机 打 草 稿 时 都 会 考虑 到 必需 提供 足够 的 性 格 上 上 的 对 
比 。 

如 果 各 段 变奏 之 闻 的 调 人 性 对 比 按 传 统 方 式 仅 仅 只 是 主 大 
调 一 主 小 调 的 对 比 的 话 ， 上 述 性 格 对 比 就 更 其 必要 :， 贝 多 芬 的 
《六 段 变奏 》， 作 品 34， 是 不 遵守 这 一 原则 的 一 个 无 与 伦比 的 例 
子 。 主 题 用 的 是 丘 调 ， 变 者 则 用 DB.G、?"E.c.、E 等 调 。 速 度 
与 性 格 的 差别 也 很 大 。 主 题 与 第 一 变奏 是 柔 板 ; 第 二 变 赛 是 
“Allegro ma non troppo"( 快 板 ,但 不 太 快 ); 第 三 是 “Alegretto 
〈 小 快板 )”; 第 四 是 "tempo di Menuetto( 小 步 舞 曲 速 度 ); 第 五 
是 “Marcia: Allegretto( 进 行 曲 ， 小 快板 )”; 第 六 是 “Allegretto 
〈 小 快板 )”; 最 后 是 ~- 段 尾声 , 它 回 到 开端 处 的 柔 板 ，。 人 性 格 的 对 
比 由 于 节拍 的 改变 而 进一步 加 强 :: 2/4、3/4、6/8、 人 2 
6/8、21/4。 从 。 妥 有 4 

从 美学 观点 来 看 ， 把 一 整套 变奏 限制 在 一 个 主 调 之 内 是 训 

无 道理 的 。 交 响 昌 与 奏鸣曲 早 就 逾越 了 这 个 限制 。 
-” 勃 拉 姆 斯 在 抒情 的 变奏 中 的 进 更 富 节 痊 性 的 变奏 ， 从 而 增 
加 了 多 样 性 。 在 <《 享 德尔 变奏 曲 ? 中 ， 我 们 可 以 把 有 几 段 变 秦 的 
特点 说 成 是 抒情 的 或 宛如 歌唱 的 (Cantabile)(5.、.6 与 11); 热 
情 洋 溢 的 (9 与 20) ,节奏 性 的 (7 与 87; 向 牙 利 风 格 的 (13)、 风 笛 
似 的 (22)。 请 注意 那些 启发 性 的 表情 指示 ，legato，staccato， 
risoluto，dolce，energico，grazioso，jieggiero。 

最 重要 的 组 织 原则 是 多 样 化 。 这 并 不 排除 把 两 三 良 变 闪 归 
为 一 类 而 在 性 格 上 不 作 很 大 变化 的 做 法 ， 特 别 在 一 个 乐 思 分 玫 
步 进 行 如 工 指 情况 下 更 是 如 此 。 自 贝多 劳 以来， 一 般 的 倾向 是 


逐渐 推 向 高 潮 (在 很 长 一 套 变奏 中 可 以 有 若干 高 潮 )， 这 高 潮 可 


以 是 感情 激动 的 、 0 动力 性 的 快速 的 , 或 是 几 种 情况 
兼 而 有 之 。 
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偶尔 也 有 在 两 段 变 壹 之 间 氢 入 一 个 短小 桥梁 或 过 渡 段 的 做 
法 (例如 《六 段 变 奏 2 作品 34， 第 5 一 6 变 春 )。 一 般 说 来 ， 还 加 
上 一 段 尾声 或 终 曲 , 它 有 时 就 是 从 最 后 一 段 变 奏 中 发 展 出 来 的 。 
这 一 类 段落 的 写作 技巧 我 们 将 在 第 十 八 章 中 详细 讨论 。 
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例 12 
多 基 《第 亚 贝 利 变 赛 曲 》 作 品 120 


主题 与 变奏 


例 125 


e。 206 ， 


和 皇 


例 126 
贝多 芬 : 作品 79 一 班 
a) 怨 pace 


加 


站 


267， 


一 一 一 一 一 一 一 


时 四 


徊 - 


34) 对 坦 斯 ; 《让 德 : 9 4 
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第 三 部 分 大 型 曲 式 


第 十 入 章 大 型 起 的 各 个 部 分 人 附属 形 式 77 


大 型 明 式 可 以 由 较 大 的 部 分 或 较 多 的 部 分 或 嘱 大 又 多 的 部 
分 组 成 。 

较 小 的 部 分 可 以 通过 内 部 重复 、 模 进 、 延 什 、 冲 淡 和 放宽 连 
接 句 等 手法 来 加 以 扩张 。 各 部 分 的 数量 可 通过 补充 一 些小 尾声 
或 播 段 而 有 所 增加 。 在 这 种 情况 下 ， 基 本 动机 的 派生 名 形成 新 
的 主题 单元 。 它 们 的 结构 功能 是 协调 的 而 不 是 对 比 的 。. 

.大 型 曲 式 通过 对 比 的 繁殖 力 而 得 以 发 展 。 对 比 的 种 类 不 胜 
其 数 ; 作品 篇 幅 越 大 , 阐述 主要 乐 思 的 对 比 类 型 就 应 该 越 和 多。 

在 比较 简单 的 有 曲 式 中 , 主要 的 对 比 是 由 和 声 提供 的 ， 和 声 组 
织 得 用 以 表现 适当 的 关系 领域 。 在 该 谐 曲 中 ， 转调 的 和 声 与 稳 
宗 的 和 声 相 对 立 。 在 大 型 曲 式 中 ， 转调 的 绍 过 句 可 以 组 织 成 独 
立 的 段落 ， 即 过 渡 段 ， 它 把 主题 和 另 一 个 稳定 的 对 比 乐 居 即 钦 
要 主题 或 副 主题 结合 在 一 起 。 
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于 六 


过 流民 的 目的 求 仅 是 引进 个 对 比 ; 它 末 身 就 是 一 个 对 比 。 


它 可 以 在 正 主题 结束 后 以 新 的 主题 形式 开始 ; 正 主题 的 结束 也 
可 以 在 主题 上 与 和 声 上 转化 为 一 个 连接 段 。 

过渡 妇 ， 特 别 当 它 是 一 个 独立 的 段落 时 ， 属 于 次 要 乐 怕 的 
范畴 。 在 大 型 曲 式 中 , 过 湾 段 在 不 同 的 地 方 出 现 : 在 正 主题 与 副 
主题 (转调 到 另 一 领域 的 ) 之 间 ; 作为 重新 过 渡 ( 回 到 主 调 ); 或 是 
在 再 现 部 中 , 作为 从 主 调 到 主 调 的 一 条 迁 回 的 道路 。， 

过 湾 段 的 结构 通常 包括 四 个 要 素 , 确定 过 滤 乐 筷 习 通过 重 
复 ， 往 往 是 模 进 的 );， 转调 (往往 分 几 个 阶段 )， 冲淡 动机 特征 ; 
确定 一 个 适当 的 上 拍 和 芝 ; 这 几 方 商 可 能 以 不 同 的 程度 互相 午 
选 5 


且 有 独 宇 主 题 的 这 流 柚 


。 ” 当 一 个 专用 的 过 湾 主 题 良 在 正 主题 后 面 时 ， 它 在 结构 上 总 
与 前 后 的 主题 木 一 样 。 它 包谷 一 个 短小 断 片 , 在 这 一 斯 片 内 部 ， 
起 组 成 作用 的 动机 型 只 作 一 些微 小 的 变 尼 。 短 小 的 节 寿 型 方便 
灵 淘 她 适用 于 转调 与 冲淡 的 过 程 。 在 最 初 的 皇 示 以 后 ， 硅 少 有 
一 部 分 得 到 重复 , 以 确定 该 乐 思 , 然后 就 开始 转调 。 流 杨 地 变化 


领域 .迅速 地 消除 典型 特 征 ， 这 是 过 注 私 向 它 前 后 的 稳定 主 是 不 
同 之 处 。， 


名 曲 选 例 
作品 2/2 一 工 。 过 渡 段 在 第 32 小 节 以 一 个 四 小 节 的 断 片 开 
始 , 这 一 断 片 建立 在 正 主题 的 第 9 一 10 小 节 的 一 个 转 位 进行 上 。 
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局 部 的 重复 (高 三 度 ) 转调 到 属 调 的 V( 第 名 小 节 )。 音 阶 线条 
在 一 个 持续 音 .上 上方 通过 两 次 中 断 其 向 下 的 进行 而 逐渐 冲淡 。 第 : 
4 一 亲 小 节 滞 留 在 属 和 纺 上 ， 人 We 39 人 
到 ee 小调 的 转化 (第 58 小 节 )。 :， ， 

作品 27/3 一 KW。 过 波段 的 开始 断 片 建立 在 一 个 终止 式 上 (和 
17 一 20 小 节 )》 它 上 面 的 十 六 分 音符 的 音 型 提供 了 动机 的 内 容 。 
在 延续 部 分 中 只 有 两 小 节 得 到 重复 ( 略 有 变化 )， 其 后 就 转向 属 
调 ( 王 ) 的 领域 (第 2 小 节 ), 它 是 下 一 段 的 主 调 。 

作品 2/ 3 一 工 。 过 渡 肌 前 开始 断 片 包 食 4 小 节 【《 第 13 一 16 
小 节 )。 它 在 重复 时 有 所 变动 , 以 便 结 束 在 V 上 (第 21, 小 节 ) 和 
声 围绕 着 V 滞留 了 六 小 节 ， 仍然 没 有 真正 的 转调 .(#F 只 是 装饰 . 
性 的 )。 与 接 下 寺 的 副 主 题 的 关系 很 特殊 ( 吕 第 217 页 )。.、 

作品 190/3 一 术 。 这 一 极 得 的 回旋 曲 包含 了 所 有 正规 组 成 部 
分 的 雏形 。 过 渡 段 (第 9 小 节 ) 虽 有 内 部 的 重复 , 却 只 有 七 小 节 ， 
它 仅 只 是 导向 V, 而 没有 任何 真正 的 转调 。 

作品 7 一 了 。 过 滤 段 从 左手 的 一 个 动机 开始 (第 1 小 茜 );: 
它 原先 在 第 9 小 节 中 是 作为 正 主 题 的 对 比 中 段 的 动机 出 现 的 。 
在 第 中小 节 中 它 稳定 下 来 ， 使 属 领域 的 工 与 V 互 相 赫 换 ， 而 这 
替换 又 同 通常 的 “冲淡 ?结合 在 一 起 。 出 人 意外 的 是 ， 它 在 第 .36 
小 节 以 一 个 进行 到 属 领 域 的 工 的 丰富 终止 式 结束 〈 该 终止 式 开 
始 于 第 30 小 节 )。 在 这 里 ， 把 结束 在 属 领 域 的 I 解 释 为 一 种 重 
迭 , 是 不 能 令 人 信服 的 。 最 好 还 是 用 下 面 的 事实 来 解释 : 结束 在 
V 上 就 不 可 能 很 好 地 导致 接 下 来 的 三 这 一 变化 属 和 艾 。 

作品 13 一 卫 。 过 渡 段 的 开始 断 片 (第 18 一 21 小 节 ) 只 不 过 
是 一 个 转调 的 进行 。 模 进 式 的 重复 结束 在 中 音 领域 的 I 上 ， 同 
副 主题 的 开端 重 迭 。 

作品 31/2 一 工 。 过 渡 段 的 开始 断 片 就 是 " 持续 音 上 方 的 
两 个 短 甸 (第 18 一 21 小 节 )。 在 第 中 小 节 中 ， 第 一 个 短 名 重复 
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时 的 变奏 方式 使 密 的 第 二 小 节 可 以 理解 为 在 节奏 上 源 出 于 第 二 、 
短 句 。 从 这 一 ea 


插 段 , 它 在 第 2 一 30 小 节 中 被 冲淡 。， 


其 它 独立 过 渡 段 的 例子 见 作品 10/1 一 工 ; ;第 39 9 小 蔬 ; 作品 


22 一 工 ,第 13 一 18 少 千 作品 90 一 工 ;第 四 人 小节。 
人 基本 的 主题 发 展 由 来 的 这 级 


区 开 术 上 来 说 转调 和 < 冲 沁 ?的 过 程 是 用 于 某 -特定 主题 


还 是 用 于 正 主题 的 一 些 要 素 ， 都 没有 什么 本 质 的 区 别 。 有 时 转 
调 立 即 开始 , 过 渡 特 性 很 明显 。 在 另 一 些 情况 下 , 儿 乎 整个 正 主 - 


题 都 得 到 重复 ， 过 注 特 征 一 直 延 迟到 最 后 儿 小 节 才 出 现 。 这 些 


例子 给 人 的 印象 是 经 过 变化 的 重复 ， 人 


奏 脱 胎 而 来 的 。 
名 曲 选 例 
开始 。 接 着 立刻 就 是 “冲淡 过程， 而 钊 声 则 以 模 进 方式 进行 到 


中 音 领 域 的 V( 关 系 大 幸 )， 它 在 第 三 这 克 二 于 二 大 下 才 
的 持续 音 。 Se 和 


作品 3 3 一 朵 。 - 正 主题 最 初 四 小 忆 的 直接 引用 由 于 在 最 司 


一 个 和 弦 中 用 了 #+D 而 在 和 声 上 偏离 出 去 。 最 后 两 小 节 先 作 模 
进 ， 然 后 被 一 些 “ 余 迹 ” En 
淡 ”， ne 
作品 14/1 一 。 开 端 部 分 的 引用 (第 13 小 节 ) 通过 向 属 领 
人 17 小 节 ) 而 偏离 出 去 , 属 领域 的 Y 是 在 持 
续 音 上 方 牢 男 地 确定 下 来 的 。 
以 上 三 例 都 是 从 正 主题 的 开端 部 分 中 产生 的 。 下 面 两 例 则 
.212 ， 


作品 /IT 一 工 。 转 调 从 正 主题 开端 部 分 的 移 调 (第 9 小 节 人 


人 


利用 正 主题 的 结尾 部 分 。 
作品 13 一 I 。 在 引子 之 后 ， 正 主题 在 第 11 小 节 出 现 。 它 
在 第 35 小 节 以 一 个 与 开始 音 型 相关 的 四 分 音符 音 型 结束 在 属 
和 弦 上 。 这 一 音 型 一 主题 的 “尾巴 ”一 一 被 提取 出 来 并 以 类 
似 模 进 的 方式 加 以 运用 〈 第 39 小 节 )， 使 它 进 行 到 关系 大 调 的 
V。( 说 来 奇怪 , 副 主 题 用 的 是 "e 小 调 ， 而 不 是 预期 中 的 虽 大 
调 。) 
作品 31/1 一 亚 。 正 主题 在 其 多 次 重复 中 总 是 以 一 个 两 次 重 
复 的 音 型 结束 (参见 第 15 一 16、 第 31 一 32 小 节 )。 这 一 音 型 第 
33 小 节 ) 为 过 波段 提供 了 全 部 素材 。 注 意 这 里 裁减 为 上 拍 的 过 
程 (第 36 小 节 ), 若 以 链 环 方式 联结 时 , 它 形 成 “冲淡 *。， 
作品 9 一 I。 这 里 的 开始 动机 和 一 个 节奏 上 的 新 动机 型 
(第 中 小节) 结合 起 来 (第 26 一 28 小 节 ) 而 相当 突然 地 进行 到 必 
领域 的 V( 第 35 小 节 )。 
在 某 些 情况 下 ， 不 是 把 正 主题 的 一 些 片段 重新 组 织 以 产生 
远 关系 结构 ,而 是 几乎 完整 地 重复 正 主题 , 但 配 以 转调 的 和 声 。 
作品 53 一 [。 开 端 部 分 在 第 14 小 节 得 到 重复 时 略 加 变化 。 
第 18 小 节 中 的 奸 续 部 分 比 第 5 小 节 的 原始 陈述 移 高 一 个 三 度 。 
一 个 在 增 六 和 弦 上 插入 的 小 节 (227 进 行 到 世 调 的 V。 接 着 的 经 
过 句 因 冲 淡 的 过 程 而 大 大 延伸 。 这 样 一 来 ， 正 主题 的 每 一 个 要 
素 都 在 过 滤 段 中 出 现 。 
作品 多 一 I。 在 第 17 小 节 中 出 现 开端 部 分 的 经 过 变化 的 
重复 , 原来 结构 中 的 那些 长 音符 分 裂 成 和 弦 模式 , 交 硅 出现。 由 
于 播 进 了 这 一 和 弦 模式 ， 最 初 四 小 节 伸展 为 六 小 节 。 最 后 一 个 
短 句 (第 23 小 节 ) 的 经 过 变化 的 重复 偏离 到 ia 小 调 的 属 调 。 接 
下 来 几 个 冲淡 的 小 节 使 人 们 可 以 在 副 主题 进入 时 《第 36 小 节 ) 
把 它们 作为 "A 大 调 的 属 调 来 接受 。 
再 现 部 中 过 渡 段 的 改动 ,裁减 或 省 略 将 在 第 330 一 238 页 加 
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”以 讨论 。 人 
1 曙 过 滤 段 


在 回旋 曲 中 从 副 主题 回 到 正 主 是 一般 说 是 非常 简单 的 ; 在 
.者 鸭 曲 中 , 主题 呈 示 之 后 又 回 到 开始 部 分 也 非常 简单 , 因此 不 需 
要 有 一 个 特别 的 段落 。 不 过 , 有 时 偶尔 也 有 一 些 短小 的 连接 段 ， 
既 象 是 “桥梁 ”,. 又 象 是 “垫圈 "。 例 如 ， 请 参看 作品 2/2 一 共 ,， 第 
39 一 41 小 节 或 第 和 5 一 100 小 节 ; 作品 人 人 48 一 49 小 节 与 
第 89 一 93 小 节 。 

在 转调 性 对 比 段 和 Durchfiihrung 之 后 出 更 的 再 过 湾 段 , 在 
功能 上 和 心理 上 都 是 更 重要 的 。 真 正 的 转 回 原 调 往往 是 前 面 的 
续 调 片 段 的 一 部 分 , 因此 再 过 滤 段 本 身 开 始 于 上 拍 和 声 , 而 且 一 
般 说 来 它 不 过 是 动机 余 迹 的 冲淡 过 程 。 动 机 素材 往往 取 自 副 主 

题 ; 人 预示 将 回 到 正 主题 * 


品 2/9 一 工 ， 第 210 一 94 小 节 以 及 作品 人 I， 第 
0 小 节 所 示 只 是 围绕 着 属 调和 声 的 一 些 冲 淡 手 法 。 

在 作品 2 一 工 第 站 7 一 68 小 节 中 ， 有 青 过渡 段 体现 了 真正 的 
转调 ,所 用 的 是 结尾 主题 的 动机 素材 。“…Durchfiihrung ”本 身 结 
东 在 下 中 音调 的 Y 上 , 它 在 一 个 持续 音 上 面 保持 了 三 十 八 小 节 。 
相反 , 真正 的 属 和 蓄 却 只 保持 了 两 小 节 ( 第 267---268 小 节 )。 

作 昌 7 一 工 更 是 与 众 木 同 (就 算 不 是 绝无仅有 的 语 )。 转 回 
原 调 加 上 再 次 过 渡 一 共 只 用 了 两 小 节 《 第 187 一 188 小 节 )， 而 
且 ， 它 们 是 在 关系 极 远 的 a 小 调 与 d 小 调 领域 中 停留 了 一 段 时 
间 后 发 生 的 。 


作品 2/1 一 工 。 再 过 湾 段 (第 93 小 节 ) 与 第 一 , 二 两 例 的 区 
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和 


别 只 在 其 动机 素材 方面 , 它 清晰 地 预示 正 主 题 的 第 2 小 节 。 

作品 31/1 一 I。 第 170 小 节 中 右 乎 的 切 分 节奏 瞳 示 出 主题 
的 一 个 主要 特征 型 。 

作品 90 一 工 。 在 第 130 小 节 的 第 二 拍 上 出 现 一 个 十 六 分 音 
符 的 音 型 ， 它 在 第 133 小 节 扩 展 为 较 长 的 时 值 。 经 过 几 次 附加 
的 节奏 变化 之 后 ， 发 现 它 原来 是 主题 的 最 初 三 个 音 的 准备 〈 第 
144 小 节 )。 

作品 53 一 工 第 146 小 节 。 从 第 3 小 节 开 始 的 那个 十 六 分 
六 从 的 靖 可 在， 个 加 是 和 井上 为 天 更 部 中 的 相 应 汪 人 好 汶 
备 。 

《英雄 交响 曲 ? 一 工 。 再 过 渡 段 是 非常 戏剧 性 的 。 它 在 第 
366 小 节 以 第 5 小 节 的 动机 型 在 同 主音 小 调 的 下 中 音 和 弦 CPVI) 
上 开始 ， 这 一 动机 型 很 快 就 冲淡 并 裁减 为 一 个 重复 的 音 。 它 以 
那 段 著名 的 圆号 进入 来 结束 , 圆号 吹出 正 主 题 的 主 形式 , 由 持续 
的 属 功能 和 声 衬 托 。 瓦 格 纳 一 一 他 也 许 是 对 的 一 一 认为 这 是 一 
处 印刷 错误 , 他 要 圆号 用 "B 调 而 不 是 亚 调 来 歇 。 

作品 13 一 工 。 第 167 小 节 到 达 属 音 ， 它 作为 左 和 于 的 持续 理 
一 直 保 持 到 第 187 小 节 。 频 繁 的 力度 变化 与 storzati 使 这 一 再 
过 渡 段 成 为 整个 乐章 的 戏剧 性 高 潮 。 第 171 一 174 小 节 与 179 一 
.181 小 节 中 的 短 句 一望 即 知 是 正 主题 的 先 现 ， 从 第 187 小 节 开 
始 的 那个 八 分 音符 的 音 型 与 它 也 是 有 关联 的 。 第 187 一 194 小 节 
的 八 小 节 的 经 过 名 所 起 的 作用 既是 暴风 两 高 潮 的 冲淡 ， 又 是 通 
向 再 现 部 开端 的 一 个 连接 。 

作品 10/3 一 KW。 整个 再 过 波 妥 是 从 正 主题 派生 而 来 的 ， 开 
始 就 是 照抄 它 的 开端 部 分 (第 46 小 节 ), 要 不 是 因为 “用 错 了 调 ? 
的 话 ， 人 们 还 可 能 误 以 为 是 再 斑 部 呢 。 它 采用 同 主音 小 调 的 和 
声 而 进行 到 属 领域 ， 后 面 是 一 个 源 自主 题 第 三 小 节 的 人 
过 名 ( 第 50 小 节 )。 


.3215 。 


作品 吕 一 机 。 这 一 回旋 曲 的 C 段 以 同 主音 小 调 绪 束 (第 103 
小 节 )。 从 和 声 来 看 , 进一步 的 转调 是 不 必要 的 。 但 是 也 许 还 是 需 
要 有 一 个 对 比 , 因为 前 面 一 段 大 部 分 是 用 的 *b 小 调 或 是 围绕 着 
*b 小 调 进 行 的 。 提供 这 个 对 比 的 是 一 个 到 相 学 泛 的 领域 的 转折 
《第 105 小 节 ) 及 其 后 的 转 回 原 调 。 这 些小 节 中 的 主题 素材 实际 
上 是 主要 动机 的 移 调 , 它 在 后 面 的 延续 部 分 中 被 中 和 。 


副 主 题 组 


副 主题 最 早出 现时 可 能 是 为 了 在 一 个 对 比 的 转调 乐章 中 起 
浓缩 与 稳定 作用 。. 超 初 它 们 只 不 过 是 一 些 揪 段 ， 后 来 就 发 展 为 
一 些 明 确 的 补充 性 段落 , 确定 并 结束 在 一 个 关系 调 上 , 例如 属 调 
或 关系 大 调 。 

:从 思想 止 说 , 副 主 题 是 基本 动机 药 派 生物 ， 即使 其 间 的 联系 
不 是 一 下 子 就 看 得 出 来 。 情绪 性格, 力度 .节奏 、 和 声 、 动 机 型 
与 结构 上 的 对 比 应 该 能 把 正 主题 与 副 主 题 区 别 开 来 ， 也 能 区 别 . 
各 个 副 主 题 。 

从 美学 上 讲 ， 最 重要 的 对 比 是 结构 的 对 比 , 因为 它 才 明 从 属 
的 关系 。 正 主题 内 部 的 重复 能 使 它 更 容易 被 记 住 ， 而 通过 变奏 
又 能 为 发 展 与 加 工作 好 准备 。 在 副 主题 中 ， 往往 用 单纯 的 重复 
与 并 列 来 代替 发 展 与 加 工 。 

:这样 就 常常 有 许多 各 不 相同 的 结构 ， 它 们 一 个 个 肯定 下 来 
- 然后 又 被 丢弃 而 让 位 于 下 一 个 结构 ， 这 就 是 副 主 题 组 。 


名 曲 选 例 

”作品 201 一 工 。 在 第 允 一 25 小 节 中 ， 一 个 短 名 出现 了 三 次 。 
接着 是 一 个 短小 断 片 ， 在 第 %6 小 节 与 之 并 列 在 一 起 并 在 第 
31 一 32 小 节 局 部 得 到 重复 。 到 第 33 小 节 又 有 一 个 新 的 结束 断 


。216.- 


片 与 之 并 列 , 它 也 得 到 重复 。 小 声 开始 于 第 ,41 小节。 

作品 2/2 一 I。 这 里 的 副 主 题 组 是 以 类 似 方式 组 织 起 来 的 。 
第 59 一 62 小 节 的 短小 断 片 两 次 得 到 横 进 式 的 重复 。 在 第 70 小 
节 ， 一 个 源 自前 一 模式 的 结 昆 的 两 小 节 断 片 得 到 陈述 并 也 两 次 
模 进 。 在 第 96 小 节 中 正 主 题 的 几 个 派生 名 并列 出 现 , 没有 什么 
连接 句 。 一 个 终止 式 断 片 〈 第 84 小 节 ) 及 其 重复 把 副 部 带 到 结 
束 ( 第 92 小 节 )。 后 面 是 几 个 小 尾声 。 
”作品 2 一 了 机。 一 个 两 小 节 的 短 名 (第 2 一 38 小 节 ) 得 到 便 
复 ， 在 再 次 局 部 重复 后 它 又 通过 另 一 不 同 断 片 的 模 进 式 的 和 其 
他 方式 的 重复 (第 32 一 39 小 节 ) 而 被 冲淡 。 

作品 2/3 一 I。 第 一 副 主题 (第 四 小 节 ) 在 小 v 领 域 中 开 
始 ， 小 v 是 用 来 取代 前 面 的 C 调 属 和 弱 的 。 与 过 渡 段 之 间 的 这 
一 关系 是 特殊 情况 ， 堪 与 弦 乐 四 重奏 作品 18/5 的 第 一 乐章 (第 
25 小节) 媲美， 但 在 员 多 芬 后 期 的 作品 中 这 种 情况 却 并 不 多 见 。 

六 小 节 的 断 片 〈《 第 切 一 32 小 节 ) 以 类 似 模 进 的 方式 得 到 量 
复 《〈 第 33 一 38 小 节 )。 一 个 不 同 的 两 小 节 断 片 (第 39 一 40 小 
节 ) 与 它 并 列 出 现 ， 得 到 重复 并 裁减 为 两 个 单 小 节 的 变 体 《第 
43 一 狂 小 节 )。 两 小 节 的 连接 名 开始 了 另 一 个 更 为 抒情 的 主题 
〈 第 ' 委 一 61 小 节 ), 它 巧妙 地 运用 模仿 并 以 二 重 对 位 的 方式 运用 
声 部 交换 手法 。 在 第 61、69、73 小 节 中 出 现 其 他 截然 不 同 的 结 
构 。 接 着 是 几 个 小 尾声 。 

” 帮 品 10/3 一 取 。 内 容 的 无 足 轻 重 ( 它 只 不 过 是 一 行 向 上 和 
向 下 的 半音 音阶 线 ) 使 这 一 主题 显得 更 加 次 要 了 。 第 17 一 18 小 
节 这 两 小 节 的 短 句 是 一 个 节奏 化 了 的 半音 音阶 ， 后 面 跟着 一 个 
十 行 的 变 秦 ， 其 中 有 着 明显 的 转向 与 偏离 。 原来 短 名 的 第 二 次 
重复 直接 进行 到 上 拍 和 声 。 

作 晶 13 一 亚 。 四 小 节 的 短 名 (第 中 一 28 小 节 ) 之 后 是 经 过 
变化 的 重复 (第 2 一 33 小 节 )。 第 33 小 节 的 三 连 音 音 型 进行 到 
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第 37 小 节 的 终 赴 式 。 建 立 在 这 同一 音 型 上 的 模 伤 性 揪 段 经 冲 
淡 后 又 一 次 引导 到 终止 式 〈 第 43 小 节 )。 另 一 个 采用 变化 重复 
的 尖锐 对 比 的 断 片 (第 狂 小 节 ) 之 后 是 三 连 音 音 型 的 重新 出 现 
人 于 小节) 三 连 音 音 型 之 后 是 转 回 原 调 。 

”作品 14/1 一 亚 。 整 个 副 主题 包 食 八 小 节 ( 第 路 一 29 小 节 ? 
即 一 个 四 小 忆 的 断 片 及 其 重复 。 

显然 可 见 , 甚至 在 同一 个 作曲 家 的 风格 范围 以 内 ， 长 度 与 复 
杂 性 也 可 能 是 千变万化 的 。 如 果 可 以 概括 的 话 ， 这 就 意味 着 结 
构 可 以 比较 “松散 所 它 靠 较 短 断 片 的 立即 重复 而 构成 ,各 斯 片 只 
是 以 并 列 的 方式 连接 在 一 起 内 在 发 展 的 程度 较 浅 。 


< 抒 捕 主 题 ” 


.在 舒 粕 特 的 影响 下 ，, 理 论 家 们 开始 把 副 主 题 称 之 为 歌唱 主 
题 或 抒情 主题 。 这 种 吗 法 是 错误 的 ， 因 为 有 许多 天 主题 根本 不 
抒情 。 但 是 这 一 名 称 却 对 一 些 作曲 家 的 思想 产生 了 奇怪 的 影响 ; 
好 象 是 要 他 们 创作 越 来 越 长 的 抒情 旋律 。 择 情 的 (或 歌唱 性 的 7 
特点 是 出 较 松 散 的 结构 的 产物 ， 这 种 结构 网 大 众 音乐 的 结构 紧 
密 相关 。 所 调 “ 松 散 "， 指 的 是 对 节奏 特征 以 外 的 所 有 特征 几乎 
一 概 不 了 予 理 曜 , 从 而 就 她 视 了 更 为 深 茧 的 言 外 之 意 , 只 能 通过 成 
倍 地 增加 主题 来 充实 内 崔 。 

当然， 抒情 的 副 主题 在 每 柏 特 以 前 的 作 柄 家 的 作品 中 就 有 ， 
因为 它们 形成 一 种 潜在 的 对 比 。 例 如 ， 可 参见 莫扎特 嫩 小 调 交 
响 昌 2, 及 .V, 550 一 ,第 色 小 节 ; 《了 大 调 蓄 乐 四 重奏 2， 和.V: 
590 一 工 ,第 31 小 节 ; 贝多 芬 《 钢 琴 痊 鸣 腥 ?作品 10/ 一 工 第 56 
小 节 ; 作品 13 一 第 51 小 节 以 下 ;作品 33LL 一 T 第 66 小 节 
以 下 ; 作品 53 一 工 第 中 小 节 ; 作品 57 一 工 第 36 小 节 ; 《 弦 乐 
由 重奏 ， 作品 18/4 一 I ,第 34 小 节 。 
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舒 柏 特 的 典型 例子 包括 ;钢琴 奏鸣曲 , 作品 143 一 TI 第 60 
小 节 以 下 ; <c 小 调 奏 鸣 曲 ?>， 遗 作 编 号 一 I， 第 40 小 节 ; <d 小 调 
避 乐 四 重奏 > 一 工 , 第 61 小 节 ; 弦 乐 四 重奏 , 作品 163 一 工 (第 60 
小 节 ) 与 要 (第 46 小 节 ) kB 大 调 钢 汪 三 重 考 2， 作 品 .99 一 IT; 
刀 正 大 调 钢琴 三 重奏 >, 作品 100 一 工 。 

， 勃 拉 姆 斯 的 典型 例子 有 : 弦 乐 四 重奏 , 作品 51/2 一 工 ,第 46 
小 节 ; 弦 乐 五 重奏 , 作品 1 一 工 , 第 26 小 节 ; 《第 三 交 只 曲 ?一 
IT，,*“C? 处 ; 《第 三 交 柄 上 昌 ? 一 工 ,“B? 后 的 十 四 小 节 。 : 

在 这 些 例 予 中 ， 一 眼 即 可 看 出 有 大 众 化 的 笔触 。 在 一 个 持 
和 久 不 变 的 节奏 的 统一 之 下 , 音程 自由 地 变化 着 。 在 贝多 芬 k 第 五 
交响 曲 > 一 工 第 .63 一 93 小 节 中 ， 巾 分 音符 的 持续 进 生 延 续 了 三 
十 一 小 节 。 第 一 个 短 句 (四 小 节 ) 两 次 重复 而 没有 绸 构 上 的 变 
化 ， 后 面 又 是 两 个 四 小 节 的 短 句 ， 再 加 上 冲淡 的 过 程 。 晴 构 简 
单 ， 不 言 而 关 。 

钢琴 并 不 很 适宜 于 弹 奏 歌曲 性 质 的 东西 。 因此 ， 钢 大 主题 
中 的 抒情 特点 就 不 如 弦 乐 主题 那么 明显 。 在 前面 提 到 的 选 自 中 
多 芬 奏鸣曲 的 例子 中 , 我 们 看 到 , 对 比 是 由 比 蒋 长 的 短 名 的 网 次 
重复 (没有 变化 或 略 加 变化 ) 形 成 的 。 在 作 部 ,13 一 工 中 ， 一 个 八 
”水 节 的 主题 (第 81 小节) 出 现 三 次 。 在 作品 3171 一 工 的 一 个 四 
小 节 短 名 (用 的 是 中 音 大 调 , 第 66 小 节 ) 中 ， 切 分 节 考 出 现 三 次 。 . 
这 一 短 句 重复 两 次 , 重复 时 路 有 变化 , 第 二 次 用 的 是 中 音 小 调 。. 

作品 贸 一 工 虽 然 是 钢琴 风格 ， 它 的 抒情 性 略 〈“delee e 
molto legato… 第 35 小 节 ) 却 很 清楚 。 同 --- 节 奏 型 扎 扎实 实地 
出 现 七 次 。 在 作品 r 一 工 第 36 小 节 以 下 的 那个 两 小 节 短 名 的 
三 次 节奏 相同 的 重复 中 ， 节 考 动 机 每 次 都 是 出 现 三 次 。 如 果 我 
们 把 这 一 主题 同 后 面 (第 51 小 节 以 下 ) 的 “agitato ”自作 一 比较 

的 话 , 就 能 看 到 它 的 抒情 性 格 特别 明显 。 
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”许多 乐章 都 没有 尾声 ， 因 此 显然 应 当 把 尾声 看 作 非 本 质 的 
. 附加 物 。 认 为 尾声 能 帮助 确定 调 性 之 说 是 没有 什么 根据 的 。 如 果 
前 面 的 段落 没 能 确定 调 性 , 尾声 未 必 能 补 其 不 足 。 事 实 上 增加 一 
个 尾声 , 只 能 是 因为 作曲 家 觉得 言 狗 未 尽 , 很 难说 有 其 他 理由 。， 

这 可 能 也 是 尾声 之 所 以 如 此 长 短 不 一 、 形 式 多 样 的 原因 之 
二 ， 在 作品 2/1 一 工 中 上 只 有 一 个 短小 的 延 伟 ， 简 直 称 不 上 尾声 。 
一 个 十 二 小 节 的 短小 尾声 结束 了 贝多 芬 弦 乐 四 重 岩 作品 18/6 
的 第 二 乐章 。 作 品 2/23 一 玉 的 尾声 《第 148 一 187 小 节 ) 长 四 十 
小 节 ; 作 唱 23 一 工 (第 电 8 一 357 小节) 中 也 是 四 十 小 节 。 作 品 
273 一 术 〈 第 中 9 一 312 小 节 ) 中 是 五 十 呵 小 节 。 但 是 在 < 英雄 交 
响 曲 > 的 第 一 乐章 中 ， 尾 声 长 达 一 百 三 十 五 小 节 ， 人 
人 

: 虽然 不 可 能 作 一 个 全 面 的 耘 括 ， 但 下 面 的 人 或 下 
适 玫 于 许多 尾声 前 。 


一 般 说 来 它 它们 都 从 一个 精 革 纲 琢 的 终止 式 开始， 其 中 有 一 


些 偏 离 现 象 甚至 导入 关系 相当 朴 远 的 领域 。 由 于 一 个 断 片 比 十 
个 断 片 短 ， 所 以 终 鸦 式 也 是 一 个 比 一 个 简单 。 最 后 的 几 个 小 尾 
声 黄 至 可 能 省 略 终止 性 的 下 属 和 芝 。YV 与 工 的 互 换 之 后 往往 接 
着 主 和 张 的 简单 重复 .动机 素材 大 半 源 自前 面 的 主题 ; 为 了 适应 
罗 目 性 和 声 , 这 些 主题 经 过 重新 结构 , 并 作 了 少 效 的 冲淡 。 许 多 


时 声 都 脱胎 于 正 主题 的 最 后 一 次 重复 ， 后 者 实 Ms 了 尾声 


名 曲 选 例 _ 
贝多 芬 ， 弦 乐 四 重奏 ， 作 品 18/4 一 工 。 这 里 的 尾声 让 四 个 
= 遇 20、 
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短小 断 片 组 成 。 第 一 断 片 (第 308 小 节 ) 长 六 小 节 ， 引 用 过 渡 自 
的 动机 (第 2 小节) 并 加 以 终 灶 性 的 冲淡 ; 第 二 断 片 《第 314 一 
215 小 节 ) 引 用 升 始 的 短 名 并 加 以 冲淡 ; 第 三 断 片 (第 包 6 一 217 
小 节 ) 作 了 进一步 的 裁减 ; 只 用 了 前 面 的 短 名 的 余 迹 。 最 后 的 断 
片 把 这 一 裁减 带 到 一 个 逻辑 性 的 结束 , 亦 即 主 和 弦 的 重复 。 ， 
注意 这 里 在 长 度 与 内 容 上 不 断 裁 减 的 情况 。 当 然 / 这 种 栽 
减 不 是 一 成 不 变 的 , 而 且 从 来 不 是 按照 刻板 的 规律 进行 。 
作品 32/ 一 了 。 正 主题 的 最 后 一 次 重复 为 尾声 作 好 准备 , 使 
它 在 第 140 小 节 出 现时 在 调 性 上 有 所 偏离 。 但 真正 的 尾声 段 是 
在 第 148 小 节 以 一 个 八 小 节 的 断 片 开始 的 。 在 第 156 小 节 它 局 
部 得 到 重复 ， 接 着 又 通过 一 个 等 音程 的 转换 (#td=se) 而 进行 到 
一 个 那不勒斯 领域 的 播 段 (第 159 小 节 )。 在 第 161 小 节 中 , 三 声 
中 部 的 动机 再 次 出 现在 那不勒斯 领域 的 I 与 女 的 互 换 之 上 。-: 同 
一 动机 为 在 属 和 弱 (第 165 小 节 ) 上 的 停留 和 再 过 搂 段 (第 169 
小 节 ) 提 供 了 素材 。 下 一 断 片 是 正 主题 的 一 个 咯 加 油 蝴 的 重复 ? 
它 后 面 跟着 四 个 短小 的 小 尾声 。 对 
作品 7 一 本。 在 这 里 ， 回旋 曲 主 题 的 最 后 -次 重复 也 有 着 
显著 的 偏离 现象 ， 它 的 A: 段 出 现在 那 不 勤 斯 领域 。 再 转调 站 
《第 161 一 6 小 节 ) 给 人 的 印象 几乎 是 尾声 的 第 一 部 分 。 下 再 全 
.个 建立 在 终止 式 和 声 上 的 断 片 长 四 小 节 。 重 复 ( 第 171 小 将 ?时 
延伸 为 六 小 节 。 接 着 是 儿 个 小 尾声 。 4 
作品 13 一世。 尾声 由 一 个 建立 在 V 一 (第 67 涉 葡 ) 上 的 
两 小 节 短 名 及 其 重复 组 成 。 在 最 后 的 主 和 吃 之 前 是 三 个 单 小 字 
的 短 句 。 这 一 尾声 段 的 和 声 极 其 简单 。 
作品 28 一 工 。 这 一 乐章 是 贝多 芬 的 钢 汪 秦 哆 向 中 最 长 的 和 
举 之 一 , 达 四 百 六 十 一 小 节 。 但 它 的 尾声 ( 34 小 节 ) 按 比例 来 说 
却 是 很 短 的 , 结构 也 简单 。 在 正 主题 的 一 次 局 部 引用 (第 439 小 
节 ) 之 后 , 最 后 一 个 动机 型 (第 446 一 447 小 节 ) 得 到 四 次 重复 , 都 
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没有 什么 变化 “只 是 它 的 上 拍 以 分 解 和 芝 方 式 从 aa 到 -中 向 七- 
进行 到 高 潮 。 这 一 向 上 进行 因 一 个 " 渐 强 "而 得 到 允 剧 性 的 加 强 ， 
官 后 面 的 冲淡 过 程 则 因为 “ 渐 弱 ?而 显得 更 加 突出 。。 ，， 
-: 偶 扎 特 , gD 大 调 弱 乐 四 重奏 ?， 了 .V.5875 一 芝 。 这 里 的 尾声 
(第 200 小 节 ) 给 我 们 一 个 机 会 来 讨论 莫扎特 的 一 个 典型 技巧 ， 
邵 把 接头 处 加 以 重 欠 , 就 象 是 接 棒 头 那样 , 这 往往 是 因为 四 小 节 
《举例 来 说 ?的 断 片 延伸 为 五 小 节 或 甚至 六 小 节 而 造成 的 。 很 明 
显 ， 例 138 a) 中 的 六 小 节 ( 见 下 文 ) 在 第 4 小 节 就 可 以 明确 地 告 
一 段落 ( 例 138b))， 而 且 可 以 延迟 一 小 节 才 开始 重复 而 无 需 加 
以 重 多 。 但 是 夏 扎 特 从 经 济 角度 考虑 ,让 重复 所 前 一 小 节 开 始 
从 而 抵 销 了 延伸 的 篇 幅 。 

在 这 一 尾声 中 所 有 太 个 断 片 都 有 重 选 。 第 二 上 断 片 开始 于 第 
305 小 节 , 第 一 断 片 也 在 这 一 小 节 结 束 。 这 是 一 个 重复 ， 它 在 结 
构 上 与 功能 凸 延 伸 为 八 小 节 ; 甚至 可 以 说 是 九 小 节 , 虽然 在 中 提 
琴 和 大 所 水 声 部 中 终止 式 的 结束 部 分 被 删 掉 了 。. 同 样 的 ， 下 一 
断 片 (第 313 一 219 涉 节 ) 在 结构 上 是 七 小 末 训 的 名 过 变化 的 


复 (第 249 一 225 小 节 ) 证 明了 这 一 点 。 最 后 两 个 断 片 《第 2825 一 
227 小 节 , 第 7 一 229 小 节 ) 各 为 三 小 节 。 

作品 5 一 工 。 尾 声 于 第 239 小 节 以 副 主 题 的 部 分 引 用 开 
始 ， 在 第 243 小 节 中 有 一 个 富有 表情 的 偏离 到 "g 的 现象。 第 
243 一 24 小 节 的 这 一 断 片 在 第 26 一 248 小 节 中 得 到 重复 。 它 
在 第 249 小 节 中 的 结束 和 后 面 的 三 小 节 断 片 的 开端 重 迭 ， 而 后 
者 本 身 则 在 第 站 2 一 354 小 节 中 得 到 重复 。 接 着 在 第 中 5 一 256 
小 节 中 两 次 重复 前 一 短 名 的 结束 。 这 样 ， 一些 要 素 的 长 度 在 戏 
剧 性 的 “ 渐 强 ?中 逐渐 减少 (6.4、3、3、L1、1)。 接 着 是 六 小 节 的 主 
调和 声 (第 257 一 262 小 节 )， CE 5pp, 在 主要 节奏 的 一 次 
追忆 中 逐渐 消逝 。 

莫扎特 ,“C 大 调 弦 乐 四 重奏 >， 区 . V.465 一 TI 。 双 纵 线 (第 227 
小 节 ) 之 后 的 第 一 个 八 小 节 是 第 280 小 节 开 始 的 再 过 渡 段 所 产 
生 的 ,后 者 进行 到 下 属 领域 , 为 加 工段 (第 107 小 节 ) 的 重复 作 崔 
备 。 尾 声 的 这 -开始 断 片 重新 确立 了 主 调 领域 并 消除 了 它 本 身 
在 动机 上 的 牵制 ， 然 后 才 让 位 于 下 一 个 断 片 的 并 列 〈 第 335 小 
节 )。 搂 着 是 两 个 三 小 节 的 和 两 个 两 小 节 的 断 片 ， 人 
音 重 复 。 

一 套 变 考 曲 的 尾声 不 一 定 有 别 于 任何 其 它 它 类 型 乐章 的 尾 
声 。 但 是 由 于 古典 变奏 曲 很 少 超出 大 调 一 小 调和 声 对 比 的 范畴 ， 
它们 的 昆 声 往 往 具 有 更 为 显著 的 和 囊 对 比 与 转调 时 的 偏离 。 

贝多 芬 , 张 乐 四 重奏 ，, 作 品 18/5 一 焉 。 尾 声 段 在 一 个 假 进 
行 之 后 在 降下 中 音调 《"B) 上 开始 (第 98 小 节 )。 它 包含 若干 断 
片 ， 它 们 把 主题 的 最 初 两 企 短 旬 结合 在 一 起 进行 加 工 。 在 其 它 
方面 它 与 前 面 介绍 过 的 情况 没有 什么 区 别 。 

莫扎特 ,<d 小 调 纺 乐 四 重奏 ?,，K.V.421 一 I。 尾 声 ( 第 313 
小 节 》 以 主题 的 第 一 个 八 小 节 的 一 次 未 经 重大 变化 的 重复 来 开 
始 。 要 把 这 一 尾声 的 出 神 入 化 的 妙 处 一 一 加 以 描述 ， 可 能 需要 


"1383。 


长 篇 大 论 。 它 后 面 的 大 量 短小 晰 片 大 多 数 是 在 主要 节 痊 型 上 补 
充 的 一 些 对 位 结构 。 偶 尔 峰 进 一 点 什么 , 偶尔 又 作 一 些 移动 , 这 
就 使 这 些 断 片 有 的 长 , 有 的 短 , 从 而 形成 莫扎特 所 典型 的 不 规则 
性 。 : 
莫扎特 ,《A 大 调 弦 乐 四 重奏 ?, KK-V.464 一 亚 ; 行 板 乐 章 @ 。 
这 些 变奏 的 尼 声 是 从 一 个 持续 音 开始 的 它 的 节奏 使 这 一 乐章 
获得 了 * 鼓 的 变奏 > 的 绰号 。 它 包含 若干 斯 片 ， 其 中 之 二 是 主题 
的 一 个 浓缩 的 引用 (可 把 第 164 与 第 工 椒 节 、 第 169 与 第 6、14 
小 节 作 一 比较 )。 从 第 174 小 节 开始 的 断 片 不 是 从 主题 本 身 ， 而 
是 从 第 亚 变 麦 (第 115 小 节 以 下 ) 派 生 而 得 。 

在 贝多 芬 的 三 套 最 大 的 钢琴 变奏 曲 中 , 《" 下 大 调 莹 奏 昌 > 有 
一 个 赋 格 式 终 曲 ，4c 小 调 变 考 曲 > 的 尾声 连 在 第 32 段 变 寿 的 结 
束 上 。 它 不 包含 转 调 ， 但 多 了 一 段 延伸 为 十 小 节 ( 第 19 一 28 小 
入) 的 变奏 , 并 以 几 蕉 小 妊 声 来 结束 。《 第 亚 册 利 变 罕 亲 > 的 尾声 
也 是 连 在 最 后 一 生变 奏 上 的 ， 它 和 前 面 介绍 过 的 尾声 没有 什么 
区 别 。 

“ 员 多 芬 ，A 大 调 十 二 段 变奏 。 尾 声 古 全 曲 的 差不多 三 分 之 
一 篇 幅 , 转调 次 数 很 多 , 而 且 转 得 很 远 。 在 某 一 点 上 它 甚至 到 大 
了 应 该 说 成 是 “ 属 调 的 中 音 大 调 ? 的 领域 , 即 在 "A 上 。. 

贝多 芬 ，< 仿 维 加 诺 风格 小 步 舞 曲 》(474 拍子 》 的 十 二 息 变 
_ 奏 。 这 人 一刀 刀 也 转 到 很 远 的 上 主音 大 调 (D)。 

贝多 芬 , "B 大 调 十 段 变 奏 。 尾声 (从 变 崇 10 的 第 娩 小 节 亚 
始 ) 包 人 镀 大量 经 过 句 。 有 两 段 用 主音 领域 的 局 部 的 变 雁 (第 103、 
1T19 小 节 )、 两 个 用 下 中 音 领 域 (第 刀 小 节 ) 与 犀 布 勒 斯 领域 (第 
146 小 节 ) 的 插 段 。 小 尾声 0 风 完成 了 裁减 与 冲淡 的 
过 程 。 


@ “ 爱 乐 协会 2 的 总 谱 把 这 一 一 乐章 当 作 第 三 乐章 ,这 是 值得 探 兴 的 ， 因为 在 彼得 
” 斯 版 本 中 它 是 第 四 乐章 。 可 能 它 应 该 是 第 二 乐章 。 
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以 上 的 分 析 说 明 曲 式 上 的 可 能 和 性 是 多 种 多 样 的 。 有 一 些 特 
征 是 大 多 数 可 能 性 所 共有 。 很 少 有 一 个 主题 能 象 主要 主题 那样 
独立 自主 地 确定 下 来 。 前 面 一 些 主题 的 有 变化 的 引用 往往 浓缩 
为 短小 的 断 片 并 由 转调 的 经 过 名 加 以 连接 ， 这 些 经 过 名 本 身 可 
能 是 由 前 面 的 素材 构成 的 。 在 一 段 转 调 的 对 比 之 后 , 主音 领域 重 
新 确立 ， 这 时 接 下 去 的 通常 是 一 个 较 长 的 断 片 。 最 后 是 一 些小 
尾声 ， 它 们 越 来 越 短 , 内 容 逐 新 裁减 到 只 剩 下 V 一 L， 或 基 至 只 
剩 下 工 的 一 人 
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第 各 同族 遇 或 


回 旗 曲 基 的 特 丰 是 一 个 或 几 个 主题 得 到 重复 ， 3 以 一 些 : 
间 揪 性 的 对 比 段 来 加 以 分 隔 。 
三 部 曲 式 


三 声 中 部 小 步 细 蝴 ， 或 六 
三 一 该 谱 槛 ) 是 这 类 结构 的 原型 。 它 们 都 是 
ABA 曲 式 ， 其 中 各 部 分 本 身 也 可 能 是 aba 曲 式 的 。 在 贝多 芬 
《第 四 与 《第 七 交响 曲 > 中 可 以 看 到 类 似 大 型 回旋 曲 式 的 结构 ， 
该 谐 曲 乐章 的 两 次 重复 形成 了 ABABA 曲 式 。 舒 曼 通 过 增加 
第 二 个 三 声 中 部 (例如 在 《第 一 ?与 《第 二 交响 曲 ? 的 该 谐 曲 乐章 、 
《a 小 调 弦 乐 四 重奏 ?与 《钢琴 五 重奏 >? 中) 而 形成 了 ABACA 曲 式 。 

在 一 些 名 曲 中 可 以 找到 以 下 类 型 的 结构 : 

行 板 曲 式 (ABA 与 ABAB7.0O 

较 小 的 回旋 曲 式 (ABABA 与 ABACA)。 

大 型 回旋 曲 式 (ABA 一 C 一 ABA)， 其 中 有 三 声 中 部 (C)。 

奏 鸣 回 旋 曲 @ (ABC 一 CI 一 ABA)， 其 中 有 Durchfiihrung 
《CD)。 
大 型 者 鸣 回旋 曲 (ABA 一 CC 一 ABA)， 其 中 既 有 三 声 中 部 
又 有 JDurchfiihrung。 

这 些 曲 式 的 结构 要 素 可 简 可 繁 , 可 短 可 长 。 其 中 有 过 渡 段 
小 尾声 、 插 段 等 等 , 就 介 上 一 章 中 所 说 的 那样 。 每 一 个 大 的 部 分 
可 由 几 个 断 片 组 成 。 曲 式 的 分 类 视 各 部 分 的 数量 与 位 置 而 定 , 而 

人 中 ”把 这 些 曲 式 称 之 为 “回旋 曲 ? 也 许 是 言 过 其 实 。 
@ 是 淮 最 早 采用 了 这 一 有 用 的 术语 ? 
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不 是 以 作品 的 实际 长 度 为 依据 。， 

” 信 段 的 重复 几乎 完全 在 主 领域 ; 它们 可 加 以 重大 的 变化 ( 见 
下 文 第 3280 页 )。 召 段 原来 是 在 对 比 性 领域 中 出 现 的 ;如 果 在 再 
现 部 中 重 现 的 话 ， 人 人 
文 第 232 页 )。 


行 板 曲 式 (ABA 与 ApAB) 


作品 2/1 一 ICABAB)。 人 A 区 为 三 部 旨 式 (第 1 一 16 小 节 )。 
过 湾 段 (第 17 一 22 小 节 ) 引导 到 属 调 中 的 第 一 个 副 主题 (第 2 
小 节 ), 后 面 是 第 二 个 短小 的 乐 思 (第 .28 小 节 , 带 上 拍 )。 第 31 小 
节 的 后 半 部 分 可 作为 返回 A 段 (第 32 小 节 ) 的 一 个 桥 粱 。 省 略 
过 湾 段 使 也 段 可 以 立刻 搂 上 来 (第 48 小 节 ), 但 移 到 主 领 域 。 三 
个 小 尾声 性 质 的 小 节 结 束 这 一 乐章 。 

作品 9 一 江 (CABAB): A 段 为 三 部 偶 式 (第 1 一 对 小 节 )。 一 
个 挎 小 的 精 滩 性 短 名 把 它 连 到 B 自 上 (第 中 小 节 ), 后 寿 在 降下 
中 诗 (tAA) 领 域 开 始 ， 然 居 转 到 下 属 小 调 ( 旬 与 那 不 勤 斯 (p) 领 
域 ,在 第 31 小节 到 达 属 调 。 但 是 这 里 出 现 的 麻 是 再 现 部 ， 丽 基 : 
搬 进 了 一 个 戏剧 性 搬 段 ， 其 中 把 正 主题 对 录 一 次 《在 送 关 系 调 
只 调 上 ， 它 是 隆 中 音调 的 属 调 , 第 42 小 节 )。 真 正 的 再 现 开始 
于 第 51 小 节 ; 3 的 再 现 (第 94 小 节 ) 受 到 很 大 的 裁减 ， 并 被 移 到 
主 调 以 抑制 转调 的 倾向 。 尾 声 开 始 于 第 79 小 节 。 
 “ 帮 晶 好 一 让 。(ABA)。A 与 B 都 是 三 部 曲 式 。 再 现 部 中 的 
草 揽 是 写 明 的 ， 加 上 了 典型 的 钢 兴 式 加 工 。 短小 的 尾声 引用 人 
与 也 的 主导 动机 。 四 

作品 :317I 一 再 。 (CABA): 这 一 乐章 员 伏 只 有 有 三 段 ， 全 长 却 有 
一 百 十 九 小 节 。A 段 是 三 部 赐 式 〈 第 1 一 16、 17 一 26、 27 一 34 小 
节 )。B 段 (第 36 小 节 ) 开 始 于 降下 中 音调 , 于 第 53 小 节 到 达 属 
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洞 , 并 持续 用 该 调 以 便 在 第 65 人 昆 声 开始 于 第 ， 
99 小 节 。 
作品 .31/2 一 正 CABAB)。 这 一 乐章 中 有 -个 古怪 的 特点 ， 
就 是 在 所 有 的 过 渡 段 与 再 过 渡 段 中 始终 采用 同一 个 节奏 特征 异 … 
《网 第 17 一 30、38 一 好、59 一 72 以 及 81 小 节 以 下 )。 最 后 一 个 再 
过 渡 段 之 后 是 一 个 派生 于 正 主题 的 短小 尾声 (第 90 小节》 这 个 
再 过 渡 段 出 人 意外 地 比 第 一 个 再 过 波 且 长 一 倍 。 
莫扎特 ，kC 大 调 弦 乐 四 重奏 ?，K,.V.465 一 T(ABAB)。 这 
个 行 板 乐章 的 主题 同 前 而 讲 过 的 练习 形式 很 少 共同 之 处 。 在 第 
13 小 节 有 一 个 精 刚 琢 的 过 滤 段 。 象 在 上 例 中 一 样 ， 同 一 动机 
在 所 有 的 过 渡 段 (第 39、58 小 节 ) 与 尾声 (第 101 小 节 ) 中 重 现 。 
.…: 支 拉 姆 斯 ， 弦 乐 四 重奏 ,作品 51/2 一 工 (ABA)。 正 主题 是 
一 个 相当 长 的 三 痢 胜 式 ) 有 小 尾声 但 没有 过 渡 段 。 碍 怪 的 是 , 再 . 
现 部 开始 于 降下 中 音 领 域 (F),， 只 是 在 到 达 小 三 部 曲 式 的 A:! 段 
后 它 才 同 到 主 调 。 这 种 全 BA 曲 臣 也 可 以 在 吉 拉 姆 斯 的 钢琴 曲 
中 喝 到 ， 例如 < 间 秦 曲 >， 作 品 117/1。: 它 的 效果 与 其 谤 是 道 地 的 
回旋 曲 , 不 如 说 是 大 三 部 曲 式 ; 只是 因为 它 的 正 主 题 本 身 是 小 三 
部 釉 式 ,而 A. AL ,我 们 才 ， 
可 能 勉强 把 它 划 归 回 旅 曲 一 类 。 。 : 
海顿, kd 小 调 心 乐 四 重奏 >, 作品 76/3_TCABA)。 了 段 只 
是 一 个 转调 的 对 比 段 ， 其 中 没有 副 主 题 w 站 
驱 人 物 中 , 这 种 胚 贻 形式 是 常见 的 。 
- 这 里 所 讨论 的 各 种 条 起 布局 在 各 种 各 样 套 曲 作品 中 都 能 见 
到 : 奏鸣曲 三 重奏 、 四 重奏 以 及 甚至 交响 曲 。 它 们 只 限于 慢 速 
或 中 速 的 乐章 , 在 那里 ， 比较 复杂 的 结构 会 显得 太 长 。 
贝多 芬 ，《 第 七 交响 曲 ? 一 IC(ABAB)。 这 一 乐章 的 基本 结 
构 虽 然 很 简单 , 但 篇 幅 却 特别 长 , 因为 正 主题 多 次 重复 。 整 个 主 
题 , 包括 它 的 内 部 重复 ， 在 开始 处 至 少 出 现 四 次 。B 段 两 次 都 是 
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用 主音 天 调 。 在 再 现 部 中 (第 150 小 节 )， 主 题 只 有 一 次 完整 地 
出 现 。 主 要 动机 的 一 段 赋 格 式 加 工 (第 183 小 节 ) 取 代 了 重复 。: 


其 它 简单 回旋 曲 


” ABABA 与 ABACA 的 模式 很 少 用 作 独 立 曲 式 ， 虽 然 在 带 
有 传统 式 重复 ( 目 A 赣 BA 站 ， 实 际 上 就 是 A 一 A-- 卫 一 A 一 B 一 A) 
的 小 步 甸 曲 以 及 带 有 一 个 以 上 三 声 中 部 的 该 谐 曲 中 有 和 它们 类 
似 的 情况 。 

作品 2/3 一 开 (ABABA)。 由 于 基本 动机 的 略 经 变化 的 形式 
出 现 许 多 次 , 主导 主题 只 有 十 小 节 。 但 是 卫 段 却 长 得 出 奇 一 一 三 
十 二 小 节 。 这 是 一 个 突出 的 “松散 结构 ?的 例子 。 虽 然 有 三 个 不 同 
动 机 型 , 而 且 各 自重 复 若 干 遍 , 它们 的 处 理 却 很 不 规则 。 短 名 
的 长 短 不 一 ; 动机 型 在 音程 上 与 方向 上 有 变化 ; 有 些 部 分 开始 时 
象 是 模 进 ; 但 又 不 是 模 进 , 等 等 。 第 19 小 节 中 的 切 分 音 型 , 虽然 
每 半 小 蔬 都 很 悦耳 动听 ， 但 单独 弹 奏 该 音 型 时 却 没有 任何 真正 
的 连贯 性 。 它 的 意义 只 是 把 和 藤 音 加 以 润 侯 ， 这 是 结构 松散 的 
对 比 段 所 典型 的 练习 曲 性 质 的 手法 。 实 际 上 , 和 声 就 是 旋律 。 

B 段 再 现时 (第 下 小 节 ) 照 例 移 到 主 调 , 并 裁减 到 只 剩 13 小 
- 节 , 完全 删 掉 了 第 13、16、17 小 节 中 的 十 六 分 音符 的 音 型 。 切 分 
音 型 以 十 分 自由 的 方式 得 到 重复 ， 这 说 明 前 一 次 陈述 时 的 特殊 
旋律 轮廓 并 非 绝对 必要 。 主 导 主 题 在 第 67 小 节 中 第 三 次 重 现 ， 
重 现时 只 是 略 有 变动 , 然后 是 一 个 短 的 小 尾声 。 

作品 13 一 开 (ABACA)。 主 导 主 题 包含 八 小 节 ， 它 在 高 八 . 
度 上 得 到 重复 , 重复 时 伴奏 中 有 一 些 较 小 的 改动 。 副 主题 (第 17 
小 节 ) 只 是 一 个 梗概 , 它 所 包含 的 只 是 一 个 在 和 声 从 下 中 音 领 域 
向 属 领域 进行 时 呈 示 出 来 并 经 过 冲淡 的 动机 型 。 在 第 2 小节 
中 人 不 加 变化 地 重新 出 现 ， 没 有 再 得 到 重复 。 第 二 副 主 题 同 第 
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一 副 主 题 在 性 格 与 处 理 上 痢 很 相 象 , 伍 前 者 的 加 工 更 复杂 , 通过 
等 音程 变化 下 = 开 ) 而 进入 降下 中 音 领 域 。A 最 后 一 次 带 着 完 
整 的 重复 再 现时 ， 人 后 面 昭 
例 是 小 尾声 。 ; 

拉 威 尔 ,《 为 恒 念 - -位 天 折 公 主 而 写 的 幅 凡 细 测 > ABACA)。 
主要 结构 很 清楚 。 每 一 个 副 主 题 都 是 立刻 得 到 重复 ，: 重 复 时 略 
加 变化 。 各 段 的 篇 幅 大 小 不 一 (也 是 6 小节 ,，C 是 9/ ?小节 
这 就 为 这 个 本 来 十 分 简单 的 结构 增添 了 趣味 。 


再 观 部 中 人 


从 结构 的 观点 来 站 正 主题 重 现时 的 变化 是 不 必要 的 。 但 


是 , 为 变奏 而 变奏 ， 人 0 


复 时 很 少 不 加 变化 。 
旋律 轮 麻 与 主题 结构 通常 保留 不 要 最 简单 的 恋 妆 这 是 用 
不 同 的 搭配 来 改变 师 亮度 ， 象 作品 13 一 下 的 第 9 一 16 小 节 那 


样 。 在 中 多 芬 的 弦 乐 四 重奏 , 作 冲 18/6 一 下 中， 基本 的 断 片 (第 . 


1 和 小 节 ? 有 六 种 不 间 的 搭配 ， 包括 获 调 、 华 彩 音 型 、 0 
各 增加 半 对 位 声 部 。 二 

. 在 钢琴 风格 中 并 非 总 是 可 以 这 样 自由 地 处 理 声 部 . 常 郊 的 
变化 是 在 旋律 中 加 装饰 音 、 变换 八 度 、 人 
音 型 更 丰富 。 


名曲 选 例 

”作品 22 一 TV。 上 摘 的 变奏 可 在 第 44\538、100、104、112 与 
135 小 节 中 见 到 。 旋律 的 装饰 音 出 现在 第 43、102、108、137 等 
小 节 中 。 


作品 7 一 巩 。 正 主题 的 第 四 次 出 现 (第 148 小 节 ) 比 原来 高 
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人 


一 个 八 谋 ， 它 在 第 147 小 节 中 又 通过 采用 起 统一 作用 的 切 分 音 
向 播 进去 的 变化 音 而 得 到 变化 。 在 三 部 曲 式 的 正 主题 (第 中 
小 节 ) 第 一 次 重复 时 省 略 A: 段 的 做 法 是 不 寻常 的 。 马 段 结尾 处 
的 出 人 意外 的 "了 B 过 旱地 引导 到 三 声 中 部 。" 卫 在 第 155 小 节 中 
的 类 位 的 意外 出 现形 成 一 个 到 那 不 勤 斯 领域 的 突然 转调 ， 并 开 
始 了 尾声 。 究 竟 是 第 一 个 *B 为 第 二 个 "也 作 了 准备 , 还 是 第 二 个 
5B 仅 仅 利用 了 第 一 个 5 的 偶然 出 现 ?是 先 有 鸡 还 是 先 有 蛋 电 ? 

作品 7 一 工 。 再 现 部 的 开端 部 分 没有 变化 。 在 后 续 部 分 (第 
60 小 节 ) 中 , 装饰 性 的 连接 名 有 一 些小 的 变奏 , 还 有 一 些 播 进去 
的 音 型 (第 扯 小 节 以 下 )。 

作品 10/3 一 凡 。 主 题 是 通过 揪 进 模仿 (第 末 小 节 以 下 ) 与 
华 彩 音 型 (第 85 小 节 以 下 ) 来 加 以 变化 的 。 

作品 , 噶 一 凡 。 主 题 第 三 次 出 现时 有 类 似 对 位 式 的 声 部 互 换 
《第 112 外 节 ), 虽然 右手 部 分 没有 得 到 加 工 。 不 过 , 八 度 的 音 型 
提示 后 续 部 分 中 要 有 八 度 颤音 (tremolando)( 第 122 小 节 )。 最 
后 一 次 重复 时 《〈 第 165 小 节 ) 旋律 线 在 二 拍子 伴奏 的 衬托 下 用 
三 连 音 来 进行 加 工 。 其 它 变化 仅 限 于 临近 终止 前 的 装饰 性 变 
者 。. . 

作品 28 一 了 。 重复 时 只 是 通过 在 第 5 与 第 6 小 节 中 增加 一 
些 流 丽 的 短 句 而 加 以 变化 。 

作品 31/2 一 开 。 乍 一 看 来 这 里 的 重复 (第 43 小 节 ) 似 子 要 
比 前 几 例 中 变化 大 些 。 但 是 ， 除 了 播 入 第 2 小 节 中 那个 动机 的 
附加 的 陈述 以 及 在 后 半 部 分 用 经 过 句 来 取代 持续 和 弦 处 ， 没 有 
什么 别 的 变化 。 

勃 拉 怒 斯 ,第 二 交响 曲 > 一 II。 比较 早期 的 作曲 家 们 有 时 会 
在 前 面 的 再 过 滤 段 中 预示 性 地 引用 一 个 重 现 主题 的 素材 【〈 英 扎 
特 , <g 小 调 交 响 曲 >, 开 .V.550 一 ,第 139 一 164 小 节 ; 册 多 芬 ， 
弦 乐 四 重奏 , 作品 18/6 一 贡 , 第 105 一 115 小 节 )。 这 些 预示 可 能 
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使 人 觉得 这 是 一 个 “用 错 了 调 * 的 再 现 ， 它 突然 中 断 而 让 位 子 泪 
正 的 再 现 部 。 

勃 拉 姆 斯 走 得 更 远 。 在 这 一 乐章 中 , 正 主题 是 一 个 A 一 B 一 
A: 曲 式 。 在 再 现 部 (第 194 小 节 ) 中 ， 开 端 部 分 以 #F 调 青 次 出 
现 , 比 原来 的 G 低 半 级 。 接 下 来 的 部 分 经 过 巧妙 的 修改 , 通过 半 
”音阶 的 三 度 关 系 , 从 关系 小 调 的 属 音 回 到 原来 的 水 平 (第 207 小 
节 )。 为 了 弥补 这 一 显著 的 领域 变化 , 再 现 部 在 其 它 方面 与 原来 
的 陈述 很 接近 。 


再 现 部 中 的 变化 与 改动 ( 副 主 题 组 》 


副 主题 组 在 若干 插入 的 对 比 段 之 后 只 重复 一 次 ， 因 此 并 不 
是 非 变 不 可 的 。 事 实 上 ， 变 化 太 多 ， 特 别 是 在 副 主题 开始 处 , 很 
可 能 会 使 人 认 不 出 来 。 但 是 为 了 在 主 领域 重复 题 素 灶 ， 过 波 
段 要 求 有 变化 。 
在 适当 的 时 机 ， 过 渡 段 转向 另 一 个 领域 ， 往 往 是 下 属 领域 
〈 大 调 或 小 调 ), 并 间接 进行 到 上 拍 和 弱 ( 通 常 是 通过 原始 素材 的 
部 分 移 调 )。 在 比较 简单 的 情况 下 没有 进一步 的 变化 ; 后 面 的 素 
材 只 是 移 到 主 领域 , 也 许 加 一 些 较 小 的 装饰 性 变奏 。 
在 比较 复杂 的 例子 中 可 能 有 增删 或 完全 的 重新 构造 ， 虽 然 
这 种 比较 复杂 的 变化 在 回旋 曲 中 并 不 多 更 。 


名 曲 选 例 . 

作品 /2 一 凡 。 过 渡 段 原来 引导 到 瑟 调 的 T， 重复 时 除 长 
度 上 载 鼎 两 小 节 以 及 最 后 一 小 节 有 一 些 不 重要 的 变动 外 没有 什 
么 变化 。 但 是 刁 和 弦 的 意义 变 成 A 调 中 V 的 意义 (第 123 小 
节 )。 副 主题 的 节奏 有 了 变动 , 一 组 四 个 下 行 的 八 分 音符 出 现在 
小 节 结 束 处 而 不 是 开端 处 。 这 个 主题 也 略为 缩短 了 一 些 。 
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作品 7 一 了 。 整 个 副 主题 组 再 现时 没有 重大 变化 , 只 是 过 滤 
段 的 方向 在 第 113 小 节 作 了 必要 的 调整 。 第 147 小 节 中 采用 冲 
淡 手 法 的 切 分 变奏 很 有 趣 。 

作品 噶 一 了 。 唯 一 汪 攻 训 1 病 冲 风 攻击 它 这 次 的 开始 
和 它 第 一 次 出 现时 一 模 一 样 。 在 第 5、 第 6 小 节 中 (第 134 一 135 小 
节 )， 前 面 两 小 节 的 一 个 附加 的 模 进 式 重复 改变 了 转调 的 方向 。 

.作品 10/3 一 取 。 过 渡 段 在 第 67 一 68 小 节 有 所 改动 并 略 有 
延伸 。 但 是 原先 在 第 17 小 节 中 出 现 的 主题 完全 删 掉 了 。 代 之 
而 出 现 的 是 一 个 建立 在 基本 动机 上 的 转调 段落 。 

贝多 芬 ， 台 乐 四 重奏 ,作品 18/6 一 羽 。 在 这 里 ， 过 渡 眉 ( 第 
61 一 76 小 节 ) 从 它 一 开始 在 再 现 部 中 重新 出 现时 起 就 有 所 改动 。 
最 初 四 小 节 中 增加 的 临时 记号 (第 132 小 节 ) 为 把 延续 部 分 移 高 
三 度 (而 不 是 预期 的 四 度 ) 作 好 准备 。 直 到 第 145 小 节 ， 在 增加 
了 两 小 节 之 后 ， 这 一 移动 才 得 以 引导 到 属 调 。 这 首 回 旋 曲 的 其 
他 许多 有 趣 的 特征 (特别 是 再 过 波段 的 处 理 , 它 在 一 个 持续 音 上 
面 预示 了 正 主题 的 出 现 ) 这 里 还 不 能 讨论 。 

作品 13 一 吾 。 用 小 调处 理 副 主题 组 是 更 为 复杂 的 ， 特 别 是 
当 副 主题 用 大 调 的 时 候 。 用 小 调 来 重复 它 , 就 会 改变 它 的 性 格 ， 
并 减少 对 比 性 。 因 此 它 通 常 是 以 同 主音 大 调 来 重复 ， 稍 后 再 转 
回 小 调 。 但 这 类 处 理 中 往往 伴 有 远 关 系 的 变化 。 

这 里 , 原来 的 过 渡 段 (第 18 一 24 小 节 ) 完 全 不 见 了 ， 主 题 的 

后 半 部 为 一 个 新 的 过 渡 段 (第 129 一 134 小 节 ) 提 供 动机 型 。 接 下 
去 的 素材 虽然 完整 地 保留 了 原来 的 动机 型 ， 却 是 十 分 自由 地 作 


区 只 有 在 延伸 得 相当 长 的 结束 眉 ( 第 154 一 170 小 节 ,，” 


完全 取代 了 第 51 一 61 小 节 中 的 原始 的 再 过 渡 段 ) 中 听 到 一 点 
暗示 “ 小 调 的 东西 (第 159 小 节 )。 

贝多 芬 , 弦 乐 四 重奏 , 作品 18/4 一 可 。 原 始 的 了 B 段 (第 17 一 

40 小 节 ) 是 一 个 带 有 内 部 重复 的 小 三 部 曲 式 。 在 再 现 部 中 一 个 
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附加 的 桥梁 (第 111 一 16 小 节 ) 之 后 便 是 重新 结构 的 用 平行 大 调 
的 也 段 。 三 部 曲 式 的 组 织 不 见 了 ; 在 其 开始 部 分 得 到 呈 示 和 年 
复 后 , 主题 素材 被 冲淡 ; 出 现 一 个 采用 正 主题 动机 型 的 长 的 再 过 
湾 段 (第 .137 一 62 小 节 )。 旦 示 部 不 用 过 渡 段 就 已 包含 了 尾 够 的 


调 性 对 比 。 但 是 在 再 现 部 中 这 些 转 调 的 段落 变 得 必 不 可 少 ， 人 


是 为 了 缓解 主 调 ( 大 调和 小 调 ) 的 不 断 强调 。 ， 


大 型 回旋 曲 式 (ABA 一 CABA) 


大 型 回旋 曲 式 一 般 具有 和 舞曲 一 歌曲 的 性 格 。 进 行 的 速度 是 . 


中 等 的 或 快速 的 , 情绪 欢乐 .该 谐 或 明快 。 古 典 作 则 家 们 党 常 把 


这 些 曲 式 用 作 套 曲 作品 (奏鸣曲 、 人 


后 乐章 。 “ ， 

， 有 时 中 自 (C) 在 篇 幅 和 结构 上 与 也 妥 相 仿 , 从 而 形成-- 个 各 
段 无 多 大 差别 的 ABALCABA 形式 (只 多 芬 ， 效 乐 四 重奏 ， 作 品 
. 18/4 一 到 )。 但 是 ， 在 一 般 情况 下 , C 段 比较 长 ， 比较 精 雕 细 琢 ， 
就 象 旋 谐 曲 中 的 三 声 中 部 或 奏鸣曲 快板 乐章 中 的 “加 工 部 *。 这 
样 ， 整个 曲 式 就 成 为 复 三 部 曲 式 的 结构 : 


.ABA 一 CC 一 ABA 
三 声 中 部 本 身 往往 也 是 三 部 曲 式 的 ， 它 表现 出 明确 的 对 比 
性 的 调 , 通常 要 比 也 段 中 的 调 远 一 些 。 例 如 : 
段  A 3B A cC 
5 fc (小 调 ) 
"4 
bb 已 
2 


-se 83&。| 


C( 小 调 )  " 巨 C 
{e 
“C 段 的 性 格 与 A 眉 、 B 段 都 相反 。 它 每 每 是 练习 曲 性 质 的 ; 
它 的 动机 或 主题 不 大 有 内 部 的 变奏 ， 而 是 同 它 本 身 以 及 其 他 素 


材 作 各 种 不 同 的 结合 ， 从 这 一 点 来 看 ， 它 又 往往 是 “对 位 ” 
的 。 


名 曲 选 例 

作品 2/2 一 责 。A 自 是 一 个 小 三 部 曲 式 (第 1 一 16 小 节 )。 
过 渡 段 (第 1 一 26 小 节 ) 引导 到 吾 段 (在 属 领 域 由 )。 这 个 典型 
的 、 结 构 松 散 的 次 要 乐 思 通 过 一 个 两 小 节 的 桥梁 (第 39 一 40 小 
节 ) 连 到 A 的 重复 上 。 三 声 中 部 (第 纯 一 99 小 节 ) 是 一 个 建立 在 
主 小调 领域 中 的 练习 曲 性 质 的 三 部 结构 ， 其 中 的 内 部 重复 就 象 
小 步 舞曲 中 的 那 种 。 三 声 中 部 的 开端 (第 .88 小 节 ) 的 最 后 一 次 
”重复 转变 为 一 个 再 过 渡 段 。 再 现 部 中 的 变动 主要 都 是 装饰 性 
的 。A 段 的 最 后 一 次 重复 (第 135 小 节 ) 成 为 一 个 延伸 性 尾声 的 
开端 .注意 , 三 声 中 部 主题 在 偏离 到 那 不 勤 斯 领域 后 又 在 尾声 中 
再 次 出 现 ( 第 161 小 节 )。 

作品 7 一 可。 这 一 回旋 曲 在 结构 上 同 前 例 相 仿 。 三 声 中 
是 练习 曲 性 质 的 , 有 一 个 突出 的 节奏 型 陪衬 着 经 过 句 的 进行 : 
的 最 后 一 次 重复 有 所 改动 以 引入 尾声 ， Wi 
转 到 降下 中 音 领 域 (B= ") 来 进行 的 。 

作品 10/3 一 朴 。 这 一 回旋 曲 的 各 部 分 都 比较 短小 紧凑 。 处 
于 降下 中 音 领 域 的 三 声 中 部 (第 35 一 钴 小 节 ) 具有 练习 曲 的 性 
格 , 左右 两 手 都 用 上 。 再 过 渡 妇 ( 第 46 一 上 5 小 节 ) 使 人 想起 正 主 
题 , 但 又 让 位 于 八 度 的 八 分 音符 , 它们 与 临近 三 声 中 部 结尾 处 的 
八 度 十 六 分 音符 相关 。 第 17 小 节 中 的 萌芽 状态 的 次 要 乐 思 在 
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再 现 部 中 完全 不 兄 了 ， 取 而 代 之 的 是 一 个 以 基本 动机 为 依据 的 
转调 段落 (第 74 一 -83 小 节 )。 

作品 13 一 草 。 三 声 中 部 包含 (第 79 小 节 ) 第 一 短 名 的 六 个 
变 体 , 其 间 用 一 个 四 小 节 的 播 句 (第 5 一 98 小 节 ) 来 加 以 间隔 以 
形成 一 个 小 型 的 A 一 B 一 Al。 两 个 声 部 的 对 位 式 相互 作用 是 很 
明显 的 。 在 第 9 一 106 小 节 中 , 每 一 声 部 中 的 主要 音 之 间 连 续 填 
入 一 些 八 分 音符 以 产生 下 行 的 音阶 线 。 结 尾 作 了 修改 以 引导 到 
C 的 属 和 艾 ， 在 这 一 和 弦 上 建立 一 个 经 过 延伸 但 却 简 单 的 再 过 
渡 吴 。 这 一 回旋 曲 的 其 它 结 构 特 征 已 在 第 233 页 讨论 过 。 

作品 品 一 了 。 呈 示 部 与 再 现 部 中 没有 出 现 异 常 的 特征 。 类 
似 对 位 的 3 主题 之 前 有 一 段 过 渡 ， 后 面 是 一 段 再 过 渡 。 三 声 中 
部 出 现 之 前 没有 连接 名 ， 而 是 让 它 的 第 一 个 断 片 (第 68 一 78 小 
节 ) 接 过 了 过 渡 的 功能 ， 前 面 的 主音 卫 变 成 下 属 领域 (G ) 的 属 
音 。 三 声 中 部 的 主要 内 容 在 对 位 的 段落 中 〈 第 79 一 101 小 节 )。 
高 声 部 的 最 初 四 小 节 相 继 在 高 声 部 .中 声 部 与 低 声 痢 中 出 现 , 用 
的 是 主 、 属 与 主 小 调 领 域 (G 的 关系 领域 )。 其 它 声 部 在 第 87 一 
95 小 节 与 第 % 一 100 小 节 中 有 所 变化 。 否 则 的 话 ， 这 处 理 就 有 
点 象 二 重 对 位 了 。 剩 下 的 部 分 (第 101 一 113 小 节 ) 只 不 过 是 把 d 
调 的 属 和 弦 强 调 一 下 ， 为 正 主题 在 了 调 中 的 重 现 (第 114 小 节 ) 
作 准 备 。A 段 的 最 后 一 次 重复 是 有 变化 的 ， 并 得 到 延伸 以 引入 
尾声 。 


痊 鸣 回旋 曲 苑 


奉 鸣 回旋 曲 式 中 有 一 个 把 前 面 的 主题 要 素 进 行 加 工 的 转调 
C 段 ;而 大 型 奏鸣曲 式 中 既 有 三 声 中 部 结构 又 有 发 展 部 〈 亦 即 
Durchfihrung)。 它 们 都 要 求 象 壹 鸣 曲 快板 的 中 有 段 一 样 的 处 
理 。 这 一 段落 同 该 谐 曲 的 转调 中 段 很 参 ， 但 通常 组 织 得 更 为 复 
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杂 @ 。 呈 示 部 与 再 现 部 无 需 与 已 经 讨论 过 的 那些 有 什么 不 同 ， 
虽然 可 能 更 为 复杂 , 可 能 有 更 深远 的 变化 。 


名 曲 选 例 
”作品 31/1 一 亚 。 旦 示 部 是 正常 的 。 第 一 个 A 段 立刻 就 在 一 
段 变奏 中 得 到 重复 ， 重 复 时 正 主题 放 在 左手 (第 17 一 32 小 节 )。 
”过 滤 段 (第 33 一 42 小 节 ) 采用 主题 结尾 处 的 那个 音 型 。C 引 以 
左手 的 正 主题 开始 (第 83 小 节 ), 就 象 第 17 一 32 小 节 中 的 那样 ， 
但 用 的 是 主 小 调 。 从 后 续 部 分 可 以 清楚 地 看 出 ， 这 是 一 个 用 正 
主题 中 的 动机 型 来 进行 的 转调 过 程 的 开端 部 分 。 它 结束 在 一 个 
为 再 现 部 作 准 备 的 V 持续 音 〈 第 129 小 节 ) 上 。 转 调 的 布局 如 
下 ; 


主 小 调 有 8 第 83 小 节 
下 属 小 调 C 第 91 小 节 
降下 中 音调 " 五 第 98 小 节 
下 属 小 调 C 第 106 小 节 
不 稳定 第 114 小 节 
主 小 调 尼 第 131 小 节 


在 再 现 部 中 (第 1382 小 节 》 搭配 有 一 些 变化 。 过 渡 段 与 再 过 
渡 段 略为 延长 了 一 些 。 在 一 般 情 况 下 ，A 应 该 在 第 205 小 节 附 
近 作 最 后 一 次 重复 ,但 它 却 被 一 个 以 正 主题 的 中 段 ( 兄 第 9 一 10 
小 节 ) 为 依据 的 经 过 名 所 取代 。A 最 后 一 次 在 第 224 小 节 重 现 
时 通过 休止 与 速度 变化 而 大 为 扩展 。 

很 难 确定 是 否 应 该 把 第 205 小 节 和 结尾 之 间 的 全 部 素材 都 
划 入 尾声 。 幸 而 音乐 效果 并 不 决定 于 分 析 要 求 。 模 棱 两 可 这 一 

- 特点 有 时 是 只 能 看 得 出 来 , 却 不 一 定 能 解释 清楚 的 。 


中 关于 这 种 技巧 ,我 们 将 在 第 二 十 章 中 详细 讨论 。 
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作品 22 一 下。A 段 以 各 种 不 同 面 魏 出 现 ， 受 到 各 种 装饰 性 
强化 作用 与 搭配 变化 的 制约 。 副 主 题 组 (第 19 一 4 小 节 ) 旦 未 
出 若干 松散 并 置 着 的 不 同 动机 型 。 再 现 部 中 的 变化 值得 研究 ， 
特别 是 桥梁 (第 41 一 49 小 节 ) 的 处 理 , 它 在 正 主题 开始 再 现 处 先 
现 了 旋律 音 型 。 在 再 现 部 中 这 一 段落 因为 引用 了 整个 开始 四 小 


节 ( 移 到 下 属 领域 “第 153 小 节 ) 而 显得 更 丰富 、 更 强化 。C 段 


《第 92 一 111 小 节 ) 开 始 时 上 若 象 一 个 缘 习 曲 性 质 的 三 声 中 部 ， 用 
的 是 不 常用 的 工 领域 〈 小 调 的 . V)。 它 在 第 81 小 节 让 位 于 一 个 
转调 的 对 位 组 ， 这 一 对 位 组 派生 于 那个 用 以 引入 吾 (第 19 一 22 
小 节 ) 与 C〈 第 68 一 91 小 节 ) 的 过 淡 性 断 片 。 这 一 戎 芽 状 态 的 
Durchftihrung 后 面 就 是 那 练 习 曲 性 质 的 断 片 的 重 现 , 它 意味 着 
通常 的 三 部 曲 式 三 声 中 部 的 结构 , 但 这 里 用 的 是 吕 调 ( 主 小 调 )， 
因而 转调 过 程 使 得 以 继续 下 去 而 不 是 象 正 常 的 三 部 曲 式 所 要 求 


的 那样 回 到 第 一 次 呈 示 时 的 领域 。 于 是 这 一 段 就 把 三 声 中 名 


的 性 格 同 转调 中 段 ( 即 Durchfiihrung) 的 程序 结合 起 来 。 
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第 二 十 章 “ 奏 哆 曲 快 板 (第 一 乐章 的 曲直 


奏鸣曲 这 个 概念 意味 着 两 个 或 更 多 具有 不 同性 格 的 乐章 组 
成 的 一 个 套 曲 。 海 顿 以 来 的 大 部 分 奏鸣曲 、 弱 乐 四 重奏 、 交 响 曲 
和 协奏曲 都 是 运用 这 一 结构 原则 。 不 同 的 乐章 由 于 调 、 速 度 、 节 
拍 、 上 井 式 和 表情 性 格 上 的 对 比 而 各 具 特 色 。 统 一 是 靠 调 的 关系 
《第 一 与 最 后 乐章 都 用 主 调 ， 中 间 几 个 乐章 则 用 主 调 的 关系 调 ) 
与 动机 关系 (可 能 一 目 了 然 , 也 可 能 扼 饰 得 十 分 巧妙 ?来 做 到 的 。 

在 海顿 以 前 , 所 有 的 乐章 一 般 都 是 用 一 个 调 性 , 有 时 是 大 调 
与 平行 小 调 的 交替 。 人 
采用 其 他 关系 调 而 造成 更 大 的 多 样 化 。 

虽然 三 个 或 四 个 乐章 是 常见 的 ， 但 也 有 从 两 个 到 二 个 乐章 
的 情况 。 第 340 一 241 页 上 的 表格 说 明 夏 多 芬 作 品 中 千变万化 的 
情况 。 

一 般 说 来 ， 第 一 和 最 后 乐章 多 用 快 的 速 度 ， 虽然 作品 54 
以 “Tempo dun Menuetto”( 小 步 舞曲 速度 ?开始 ， 作 唱 2 以 
“Andante con Variazioni”( 带 变奏 的 行 板 ) 开 始 ， 作 品 27/2 
则 以 “Adagio Sostenuto” (持续 的 柔 板 ) 开 始 。 以 一 个 慢 速 短小 
的 引子 开始 , 然后 是 惯常 的 快板 , 这 种 做 法 并 不 少见 。 作 品 111 
中 的 缓慢 的 末 乐 章 “Adagio Molto”( 极 慢 ) 是 少 郊 的 例外 。 

播 在 中 间 的 乐章 一 般 有 两 种 情况 : 缓慢 的 和 中 庸 快 速 的 组 
慢 乐 章 从 小 快板 或 小 行 板 到 和 柔 板 、 广 板 或 庄严 的 慢 板 ， 各 不 相 
同 。 中 庸 快速 乐章 通常 为 程式 化 的 钴 曲 形式 , 例如 , 小 步 舞 曲 或 
该 谐 曲 。 当 然 , 这 后 一 种 曲 式 有 时 是 以 极 快 速度 进行 的 


有 时 , 儿 个 乐章 中 有 一 个 是 主题 与 变奏 :; 作品 36 一 工 ; 作 总 
14/2 一 I; 弦 乐 四 重 内 , 作品 74 一 了 。 在 作品 31/3 中 没有 慢 乐 
章 ， 因此 可 以 既 有 小 步 舞曲 又 有 该 谐 粘 。 

最 后 乐章 往往 是 用 一 种 回旋 曲 式 写 的 《 象 作品 109 那样 用 
变奏 曲 或 是 象 作品 110 那样 用 赋 格 曲 的 情况 是 少见 的 )。 但 最 
后 乐章 (第 一 乐章 通常 也 是 如 此 ) 用 人 们 称 之 为 “奏鸣曲 式 *“ 奏 
了 榴 曲 快板 或 “第 一 乐章 的 曲 式 ” 的 那 种 大 型 曲 式 来 写 的 例子 也 
很 多 。 ， 


奏鸣曲 快板 


这 一 曲 式 象 前 面 的 一 些 曲 式 一 样 ， 主 要 是 三 部 结构 。 它 主 

要 划分 为 “ 呈 示 部 *“ 加 工 部 ”9 与 < 再现 部 ”。 它 利 其 它 复 三 部 曲 
式 的 差别 在 于 ， 它 的 对 比 性 中 段 (加 工 部 ) 几 乎 完全 用 以 展示 在 
第 一 部 分 中 “ 盏 示 ” 出 来 的 丰富 多 采 的 主题 素材 。 它 的 最 大 优点 
在 于 它 有 极 大 的 灵活 性 , 可 以 容纳 最 最 变化 繁多 的 乐 思 , 不 论 是 
长 是 短 , 是 多 是 少 , 是 活泼 还 是 呆滞 , 它 几 乎 全 都 能 够 兼 收 并 著 ， 
熔 于 一 炉 ; 正 是 由 于 这 一 长 处 ， 使 它 得 以 处 于 统治 地 位 达 一 百 
五 十 年 之 久 。 它 内 部 的 细节 几乎 可 加 以 任何 变化 而 不 致 有 损 整 
个 结构 的 美学 意义 。 

各 乐章 之 间 的 关系 一 一 贝多 苏 奏 鸣 册 与 纺 乐 四 重奏 
奏 喀 曲 ， 
作品 271 Allegro Adagio Menuetto 了 restissimo 

一 2/2 一 3/4 f{ 一 3/4 一 一 2/2 


中 “习惯 上 把 这 一 段 称 为 “发 展 部 ?， 这 一 名 称 并 不 恰当 。 发展? 意味 着 萌 们 和 
成 长 ， 而 实际 上 这 却 是 难得 有 的 。 主 题 的 加 工 与 转调 的 “经 营 > (Durchfii- 
hrung) 产生 某 种 变奏 ， 并 把 音乐 要 素 放 在 不 同 的 上 下 文中 ， 但 却 很 少 “ 发 
展 ?而 得 仁 么 新 的 东西 。 
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Na 


这 5 二 本 


必 品 2/3、Aiiegro con brio ”Adagio Scherzo 由 liegro ass 相 


世 一 4/4 下 -3/4 CC 一 3/4 C-6/8 
作品 1011，Ailegro molto 和 dagio motito 。 Prestissimo 5 
< 一 314 A 一 314 c 一 2/2 
帮 品 14/2， Allegre Andante Scherzo 
他 一 2 4 总 一 272 已 一 3/8 
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作品 59/1Allegro ”Allegretto Adagio Allegro 
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to-Allegro non tanto 《里 底 亚 调式 ) assai'vivace 
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作品 130，Adagio，ma non ”Presto Allegro assai Adagio molto 
troppo.Allegro espressivo 
-314 旬 -2/2 G-38 时 -314 
Andante con moto S 
ma non troppo 
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作品 131，Adagio Allegro molto ”Allegro moderato ”Presto 
4 一 2/2 vivace ,过 波段 一 ”下 -2/2 
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和 一 214 


Allego appas- 
sionato 
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下 面 的 图 解 示 出 这 一 曲 式 及 其 某 些 可 能 的 支脉 之 间 的 基本 
关系 。 

有 人 认为 奏鸣曲 快板 是 一 种 非常 伸展 而 且 复杂 的 曲 式 。 此 
说 不 一 定 正确 。 所 谓 小 奏鸣曲 同 那些 只 包 售 最 少 的 部 分 、 而 且 
每 一 部 分 都 很 短小 的 奏鸣曲 快板 在 本 质 上 没有 什么 差别 例如 
作品 14/ 作品 49/ 作品 78, 作品 人 


向 机 关系 -天 曲 快 松 
- 人 卫 Ar 
一 一 -一 一 一 一 …， 

A 也 加 工 部 Ar 下 
主 领域 关系 领域 ”转调 的 ” 主 领 域 主 领 域 

A 三 声 中 部 “了 3(C) 加 工 部 ”A 三 声 中 部 B' 《CD) 尾声. 
et st 2 
ab 等 等 c 由 ef5 等 等 


长 度 可 从 100 小 节 到 300 小 节 以 至 更 多 ; 作品 是 长 是 短 , 只 能 由 
作曲 家 的 起 条 来 决定 。 这 一 旧式 中 各 个 要 素 的 相对 长 度 可 以 有 
最 最 充分 的 变化 。 

< 加工 部 * 昌 然 通常 被 认为 是 最 典型 的 特征 ， 但 在 很 多 重要 
作品 中 它 却 是 短小 的 ,概略 得 象 速 写 : 大 们 以 为 这 一 部 分 只 用 以 
发 展 第 一 部 分 中 的 最 重要 的 主题 “但 有 时 这 加 工 部 所 处 理 的 却 
是 那些 在 第 一 次 显 示 时 显得 无 足 轻 重 的 或 次 要 的 主题 ， 偶 尔 会 
有 一 个 乐 思 , 它 虽 然 渊源 于 基本 素材 , 但 以 前 却 从 未 以 这 样 的 结 
构 出 现 过 。 尽 管 有 各 种 不 同 的 特定 情况 ， 这 一 段 的 曲 式 目的 也 
象 其 他 对 比 性 中 段 一 样 ， 就 是 提供 一 个 有 关 的 对 比 。 


着 曲 式 的 发 展 , 第 一 部 分 变 得 更 长 了 ， 所 包含 的 段落 更 多 ; 8 
的 对 比 手法 与 连接 手法 也 更 多 了 ， 这 就 需要 更 多 的 方法 来 构造 
和 限制 主题 ;尽管 和 声 内 部 变化 多 端 , 为 了 保持 主题 的 稳定 性 ， 
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最 好 对 所 用 的 和 声 加 以 良 制 使 之 统一 。 这 样 , 在 旺 示 部 中 , 虽然 
有 的 有 段 落 有 转调 而 另 一 些 段落 用 了 (关系 的 ) 对 比 调 性 ， 但 是 除 
过 渡 段 外 , 其 它 都 第 全 地 保持 在 一 定 的 调 性 领域 内 。 换 言 之 , 和 
声 基本 上 是 稳定 的 。 

这 就 要 求 加 工 部 中 有 另 一 种 类 型 的 对 比 。 

为 了 节约 起 见 ， 应 该 采用 前 面 “ 呈 示 过 “的 主题 素材 〈 在 
第 一 部 分 中 提供 了 大 量 不 同 的 乐 思 ); 为 了 求 得 多 样 化 , 要 求 有 
“ 游 动 的 转调 的 和 声 来 与 明示 部 中 一 般 比 较 稳 定 的 特性 形成 对 
比 。 


到 示 部 


呈 示 部 与 大 型 回旋 曲 式 中 的 第 一 部 分 在 好 几 个 方面 很 相 
条 。 正 主题 与 副 主题 的 陈述 用 的 是 对 比 但 又 相关 的 调 性 。 除 最 
简单 的 情况 外 ， 几 乎 总 是 有 一 个 过 渡 段 把 它们 连结 起 来 。 清 楚 
的 性 格 对 比 能 帮助 我 们 把 不 同 的 主题 区 别 开 来 ， 虽 然 一 经 分 析 
就 能 看 出 它们 通过 运用 共同 的 基本 动机 特征 型 而 有 着 内 在 的 联 
系 。 

它 与 回旋 曲 式 的 不 同 之 处 在 于 .在 加 工 部 以 前 正 主题 没有 
重复 , 而 且 也 不 回 到 主要 的 调 。 相 反 , 呈 示 部 是 由 一 个 仍 处 于 对 
比 领 域 的 结束 段 来 结束 的 。 这 往往 只 是 一 组 小 尾声 。 偶 尔 是 由 
.一 个 派生 于 正 主题 的 结构 提供 素材 ( 芒 乐 四 重奏 ， 作 品 18/1 一 
工 ,第 他 小 节 ; 作品 18/6 一 工 第 80 小 节 ; 莫 托 特 , 4g 小 调 交 响 
卓 >; 到.V. 550 一 工 , 第 66 小 节 )。 但 一 般 说 来 者 是 另外 采用 一 
个 适应 于 终止 式 和 声 的 主题 , 它 可 能 使 人 想起 前 面 的 某 一 主题， 
也 可 能 完全 是 另 一 种 样子 的 。 
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站 主题 (或 正 主题 组 》 


一 个 简单 明子 的 乐 
让 或 乐句 , 可 以 是 某 种 类 似 三 部 曲 式 的 东西 , 也 可 以 是 二 组 以 最 
最 微妙 的 方式 连结 起 来 的 各 不 相同 的 主题 。A 主题 的 回复 往往 
化 入 过 渡 段 之 中 。 

正 主题 组 的 乐 思 几 乎 总 是 主题 性 的 而 不 是 旋律 性 的 〈 见 第 
十 一 章 )， 其 内 在 组 织 倾向 于 灵活 而 不 规则 ， 预 示 了 这 些 乐 思 在 
后 来 要 经 受 的 变化 。 如 果 结 构 太 对 称 ， 那 末 后 面 的 自由 衔接 
Carticulation) 可 能 受到 影响 。 突 出 的 警句 式 的 开端 是 一 种 有 用 
的 特征 (作品 2/2 一 工 作品 7 一 王 作品 10/1 一 工 作品 1073 一 
IT; 作品 好 一 工 ; 芒 乐 四 重奏 , 作品 95 一 I)。 


-名 曲 选 例 及 
“作品 201 一 工 。 主 题 是 一 个 简单 的 乐句 ， 长 八 小 节 。 它 的 移 
调 为 一 个 短小 的 过 渡 段 提供 了 素材 , 过 渡 纂 很 快 得 到 冲淡 , 副 主 
题 在 第 31 小 节 接 着 出 现 。 
”作品 2/2 一 工 。 这 里 有 两 个 不 同 的 乐 因 : 由 下 行 的 分 解 和 
弦 构 成 的 警句 式 开端 及 其 比较 抒情 的 延续 (第 9 小 节 )。 这 两 个 
要 素 都 以 缩短 的 方式 得 到 重复 (第 31 小 节 )， 并 在 第 33 小 节 到 
达 一 个 明确 的 终止 式 。 在 这 三 十 二 小 节 内 ， 不 同 长 度 的 短 句 自 
由 地 衔接 , 把 主要 的 内 部 终止 (到 属 和 弦 的 ) 放 在 第 30 小 节 。 
作品 7 一 工 。 在 警句 式 的 开端 (第 1 一 4 小 节 ) 之 后 ,一连串 
两 小 节 的 短 名 延伸 到 第 13 小 节 ,， 接 着， 一 个 首尾 重 选 的 变化 重 
复 进一步 把 这 一 经 过 名 延伸 到 第 17 小 节 。 但 是 ， 由 于 八 分 音 
符 的 经 过 句 以 部 分 冲淡 的 方式 得 到 延续 ， 而 发 生 了 进一步 的 延 
伟 ， 到 第 2 小 节 才 结 束 。 不 过 , 开始 的 警句 作 变化 重复 时 过 渡 
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段 开始 。 

。 作品 10/ 一 1L。 开 始 的 断 片 ( 第 1 一 4 小节 ) 包含 两 个 对 比 
鲜明 的 特征 。 主 形式 后 面 紧 跟 着 属 形式 。 第 4 一 5 小 节 与 第 8 一 
9 小 节 中 的 联系 是 那么 密切 ， 以 致使 各 个 短 句 几乎 都 看 不 出 结 
束 。 在 后 面 的 八 小 节 中 得 到 重复 与 冲淡 的 两 小 节 的 短 名 又 是 一 


” 个 不 同 的 (虽然 是 有 关 的 ?动机 型 。 几 个 终止 式 的 补充 引导 到 最 


初 两 小 节 的 一 个 派生 句 ， 它 出 现 三 次 ,在 第 30 小 节 进 行 到 终止 
式 。 

作品 10/23 一 工 。 十 二 小 节 的 主题 由 三 个 断 片 组 成 ， 其 中 的 
动机 型 极为 丰富 。 开 端 部 分 在 第 13 小 节 得 到 重复 , 并 立刻 引导 
到 证 的 属 和 获 , 代替 过 渡 段 。 

作品 10/3 一 工 。 士 小 节 的 乐句 包含 两 个 要 素 ; 第 1 一 4 小 
蔬 和 第 5 一 10 小 节 。 它 们 在 主题 结束 处 把 次 序 苏 倒 过 来 并 略 经 
变化 地 加 以 重复 , 引导 到 vi 的 Y, 代替 过 滤 段 。 

作品 14/1 一 工 。 这 个 主题 虽然 短小 (十 二 小 节 )， 却 可 算 作 

这 一 主题 “组 的 原型 。 四 个 不 同 的 动机 结构 相继 出 现 。 “”. 

作品 28 一 工 。 这 个 三 十 九 小 节 的 主题 《在 一 个 主持 续 音 
方 , 该 持续 音 在 第 26 和 34 小 节 暂 时 被 打 断 ) 以 一 个 十 小 节 的 主 
题 开 始 , 后 者 立刻 在 高 八 度 得 到 重复 。 第 21 一 28 小 节 中 的 后 续 
部 分 就 其 与 开始 部 分 的 关系 来 看 颇 象 乐 段 中 的 后 句 。 它 也 得 到 
重复 并 由 终止 式 的 一 个 经 过 变化 的 重复 加 以 延伸 。 人 奖 令 有 
其 衔接 都 处 理 得 很 微妙 , 但 却 不 是 远 关 系 的 。 

即使 是 这 少数 儿 个 例子 已 足以 说 明 主 题 的 变化 万 千 ; 街 接 


自由 、 断 片 长 短 不 一 、 不 同 动机 结构 的 数量 有 多 有 少 \ 内 部 重复 


或 有 或 无 .与 后 面 的 内 容 可 能 联系 到 什么 程度 也 不 一 样 (有 时 是 
强烈 的 终止 式 后 面 跟 着 小 尾声 以 形成 明确 的 分 隔 ， 和 有 用 玫 汪 的 
一 体 而 毫 不 中 断 )。 

只 有 全 面 研究 许多 作曲 家 的 大 量 例子 ， 才 能 认识 这 种 旧式 


23 妹 ，、 


的 极 大 灵活 性 。 


对 这 一 特征 无 需 专 门 加 以 讨论 。 在 第 十 八 章 中 已 经 就 大 量 
典型 例子 作 了 研讨 。 

仙 尔 也 有 不 加 独立 过 渡 自 的 情况 《作品 10/2 和 作品 10/ 
3)。 人 将 是 
在 再 现 部 中 的 对 比 的 一 个 宝贵 来 源 。 | 

:无 论 是 把 正 主 题 转化 为 过 渡 段 ， 还 是 采用 一 个 具有 台 立 主 
题 的 过 渡 段 ， 都 是 同样 有 用 的 。 这 抉择 在 某 种 程度 上 决定 于 正 
主题 中 加 入 的 内 部 重复 的 数量 。- 

显然 ， 在 篇 幅 很 大 的 作品 (交响 曲 、 因由 7 本 

要 求 不 止 一 个 主题 。 

当然 ， 人 加 的 过 江 结束 时 通用 并 强调 一 个 从 当 

人 


本 


这 个 组 的 结构 在 第 十 八 章 中 曾 加 以 详尽 的 讨论 。 唯 一 的 重 
本 种 调 或 领域 对比 的 动机 

型 .明确 的 节奏 特征 不 同类 型 的 主题 结构 与 衔接 。 这 里 几乎 站 
是 有 屁 铝 的 互 不 相似 的 乐 思 ， 因 而 我 们 完全 有 道理 采用 “组 ”这 
个 说 法 。 

至 少 本 能 有 以 下 特征 中 的 几 种: 
本 妥 重 尖 在 一 个 有 毒 内 早 先 的 特征 很 少 区 
本 不 重 现 。 
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拉 长 : 从 前 面 的 动机 型 中 衍生 出 接续 的 动机 型 ， 它 们 导致 
模 进 浓缩 与 冲淡 。 链 环 式 相互 连结 。 

回避 明确 的 终止 (直到 整个 呈 示 部 结束 )。 这 一 手法 能 增加 
和 声 的 冲力 ， 帮 助 远 关 系 的 动机 素材 连接 起 来 。 通 过 这 一 技巧 
可 以 得 到 临时 转调 而 不 破坏 基本 的 稳定 性 。 

小 尾声 ， 或 甚至 是 明确 的 结束 主题 (在 主题 组 结束 处 ) 它 
标明 量 示 部 的 结束 。 

调 的 关系 实质 上 同 简单 曲 式 中 的 对 比 中 段 一 样 。 如 正 主 题 ， 
用 的 是 大 调 ， 副 主题 组 几乎 总 是 用 V 级 调 。 有 时 ， 由 于 平行 大 
阅 与 小 调 是 可 以 互 换 的 ， 因 此 整个 副 主 题 组 或 其 中 一 部 分 就 可 
以 采用 小 ” 级 调 ， 但 小 尾声 是 例外 《例如 作品 2/2 一 1 ， 作 唱 
2/3 一 工 )。 

在 小 调 中 ， 比 较 理 想 的 调 是 亚 ( 关 系 大 调 ) 与 YC 小 调 )。 因 
为 一 个 先 用 大 调 呈 示 的 主题 用 小 调 时 往往 不 大 能 令 人 满意 ， 也 
因为 正 主题 与 副 主题 之 间 的 小 调 与 大 调 的 对 比 可 能 是 必 不 可 少 
的 ， 因 此 在 再 现 部 中 副 主题 组 可 以 有 很 大 的 攻 动 例如 ， 作 品 
10/1 一 工 作品 13 一 工 )。 

当然 , 不 符合 这 些 关系 的 情况 是 有 的 , 特别 是 在 贝多 芬 以 后 
的 作曲 家 笔下 。 一 个 突出 的 例子 是 勃 拉 姆 斯 的 f 小 调 钢 琶 五 重 
奏 ?， 作 品 34。 主要 的 副 主题 用 的 是 顺 冰 项。 它 在 再 现 部 中 重 
现时 则 用 娃 小 调 。 但 这 种 关系 是 不 常见 的 ; 而 且 它 们 总 是 要 求 
精湛 的 技艺 来 将 曲 式 与 素材 进行 调整 和 适应 。 


名 曲 选 例 到。 

作品 7 一 工 。 这 个 篇 幅 巨 大 的 副 主 题 组 包含 天 个 不 同 的 段 
落 。 第 一 段 强调 5 的 属 和 弦 (V)， 共 有 盛 小节 第 锌 一 委 小 
节 )。 在 两 小 节 的 ( 重 失 的) 连接 句 之 后 , 出 现 它 的 经 过 变化 的 重 
复 ( 第 50 一 59 小 节 )。 更 为 抒情 的 八 小 节 对 比 主 题 (第 60 一 67 小 
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节 ) 在 重复 时 (第 68 小 节 ) 加 上 了 装饰 性 的 变奏 ， 延 伸 为 十 四 小 
节 。 属 持续 音 之 后 的 突然 和 声 变 化 引入 出 人 意外 的 C 调 大 四 六 
和 蓄 。 第 三 个 乐 思 在 G 持 续 音 上 方 展开 ;， 第 八 小 节 中 到 C 的 短 
暂 终 止 得 到 延 休 ， 在 第 93 小 节 回 到 ?也 。 这 里 一 个 重 迭 的 第 四 
主题 以 八 度 形式 出 现 ; 它 在 第 101 小 节 中 得 到 重复 , 第 97 小 节 
中 的 临时 的 十 六 分 音符 在 这 里 贯穿 了 整个 陈述 。 第 五 段 的 下 方 
是 一 个 长 的 主持 续 音 (第 1 一 127 小 节 )。 一 个 突出 的 切 分 音 与 
流动 的 十 六 分 音符 形成 对 比 以 引入 小 尾声 (第 127 一 136 小 节 )。 
“从 第 82 小 节 开 始 直 到 结束 , 每 次 终止 式 都 与 下 一 个 段落 的 开端 
重 选 ， 本 千村 三 林 并 保持 了 进行 的 
冲力 。 
作品 10/1 一 工 。 出 主 题 组 以 一 个 四 小 节 的 抒情 短 名 开始 
《第 56 小 节 )， 它 立即 得 到 重复 ， 其 关系 类 似 于 乐句 中 的 主 形式 
与 属 形式 。 接 着 又 是 两 个 四 小 节 的 短 名 , 形成 经 过 变化 的 重复 ， 
这 时 第 56 一 87 小 节 与 第 60 一 61 小 节 中 的 分 解 和 避 为 长 长 的 音 
阶 线条 所 取代 (第 64 一 65 与 68 一 69 小 节 )。 终 止 式 的 延伸 也 得 到 
变化 的 重复 ， 并 在 第 86 小 节 到 达 6/4。 接 着 一 个 从 第 1 小 节 派 
生 而 得 的 附加 断 片 在 第 90 小 节 又 一 次 到 达 6/4， 最 后 在 第 9 
少 节 向 : 虹 作 终止 式 玲 每 s 从 第 72 到 第 94 小 节 的 整个 一 段 就 是 
趋向 狼 灶 式 的 一 系列 过 行 小 尾声 (第 9%5 一 105 小 节 ) 取 材 于 过 
渡 引 的 结束 。 
作品 10/3 一 工 。 副 主 题 组 共有 103 小 节 ， 它 前 面 的 正 主题 
却 很 短 ( 23 小 节 )， 而 且 结 构 简 单 。 第 33 一 53 小 节 的 一 段 ， 作 
用 有 点 模糊 。 它 乌 一 个 用 关系 小 调 (b) 的 结构 清楚 的 八 小 节 乐 
段 开始 。 下 一 个 断 片 〈 第 31 小 节 ) 给 人 的 印象 是 小 三 部 曲 式 的 
中 段 。 但 是 ， 在 模 进 式 的 转调 引导 到 A 以 后 ， 一 个 采用 冲淡 手 
法 的 延伸 的 终止 过 程 在 第 53 小 节 把 这 个 调 明 确 地 肯定 下 来 .这 
-* 段 是 否 只 是 一 个 过 波段 ? 或 者 是 第 一 副 主题 比较 例外 地 用 了 
248。 
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Yi 级 调 来 陈述 ? 

另 一 主题 在 第 54 小 节 出 现 , 它 的 结构 象 是 小 尾声 。 这 是 得 
可 能 是 主要 的 副 主题 ? 在 一 次 涉及 同 主音 小 调 的 重复 (第 61 一 
66 小 节 ) 以 后 ， 另 一 个 截然 不 同 的 结构 中 出 现 了 大 规模 的 转调 
〈 比 上 文 所 说 的 第 23 一 53 小 节 中 那个 过 渡 复 杂 得 多 )， 在 第 93 
小 节 回 到 A。 接着 是 三 个 对 比 的 小 属 声 (第 94 一 105、 0 
114 一 124 小 节 )% 其 中 最 后 一 个 转化 为 再 过 渡 段 。 

作品 28 一 工 中 出 现 类 似 的 问题 。 正 主题 包含 三 十 九 小 询 ， 
副 主题 组 为 一 百 二 十 四 小 节 。 

显然 ， 副 主题 组 的 性 格 、 结 构 、 复 杂 程 度 与 长 度 完全 决定 于 
各 个 作品 的 要 求 。 对 比 而 又 相关 的 调 、 性 格 和 主题 素材 是 必 不 
可 少 的 。 通 常 的 做 法 是 用 足够 的 结束 素材 或 小 尾声 来 清楚 地 标 
志 出 呈 示 部 的 结束 ， 虽 然 某 种 再 过 渡 姐 有 时 会 把 在 正常 情况 下 
很 清楚 的 曲 式 上 的 划分 史 羡 起 来 。 除 这 些 做 法 外 ， 副 主题 组 中 
的 事件 就 只 能 取决 于 作曲 家 的 想象 力 与 创造 性 了 。 


加 工 部 
上 文 已 经 指出 (第 248 页 以 下 )， 加 工 部 本 质 上 是 一 个 对 比 


的 中 段 。 因 为 呈 示 部 基本 上 是 稳定 的 , 加 工 部 往往 倾向 于 转调 。 
因为 呈 示 部 采用 的 是 近 关系 调 , 加 工 部 通常 包括 较 远 的 领域 。 因 


-为 呈 示 部 从 一 个 基本 动机 “发 展 " 了 大 量 不 同 的 主题 ， 加 工 部 通 


常 都 是 利用 前 面 “ 呈 示 过 ”的 主题 的 变 体 ， 而 很 少 引伸 出 新 的 乐 

思 。 

: “ 铸 工 部 的 相对 长 度 差 别 很 大 。 在 有 些 情 况 中 它 的 长 度 差 不 

多 是 星 示 部 的 一 半 《 例 如 作品 2/3、 作 品 10/3 与 舒 柏 特 <d 小 调 
弦 乐 四 重奏 的 第 一 乐章 )。 有 时 它 基 本 上 与 呈 示 部 一 样 长 ( 作 

品 2/3、< 第 三 > 与 《第 五 交响 曲 ?的 第 一 乐章 )。 长 度 只 能 决定 于 
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素材 的 性 质 与 作曲 家 的 想象 力 。 

这 个 部 分 的 重要 性 性 义 在 十 毗 纪 后 学 时 被 人 们 作 了 过 
高 的 估价 ; ， 
，。 区 技 术 上 来 讲 ， 这 里 的 加 工 部 很 杂交 谐 曲 中 的 Darchtih- 
rung 《第 十 六 章 )。 它 包含 若干 断 片 , 系统 地 通过 扑 个 对 比 的 调 
吉 领 域 。 在 一 个 恰当 的 上 拍 和 弦 或 再 过 渡 妇 得 到 确立 之 后 ， 加 
工 部 便 告 一 段落 , 从 而 为 再 现 部 作 好 准备 。 
… -这 里 的 主题 素材 可 以 取 自 旦 示 部 的 主题 , 按 任何 次 序 都 行 。 
往往 是 少数 几 个 原先 不 那么 显著 的 特征 型 支配 着 整个 这 一 部 
分 。 有 几 个 断 片 暂时 保持 在 一 个 领域 中 ， 有 几 个 则 以 模 进 的 或 
类 似 模 进 的 关系 得 到 重复 。 不 同 的 段落 可 能 在 节奏 特征 、 主 题 
素材 ` 鱼 构 、 长 度 与 调 性 等 方面 形成 强烈 对 比 。 在 很 多 加 工 部 中 
前 而 的 斯 片 比较 长 而 稳定 ， 在 接近 再 过 渡 段 时 ， 断 片 越 来 越 短 
(而 县 常常 件 以 更 快 的 领域 变化 既 形 成 高 潮 仁 的 沪 缩 , 又 有 局 
部 的 “冲淡 *。 

偶然 的 、 不 属于 任何 明确 领域 的 * 游 动 性 ?经 过 句点 级 在 比 
较 稳定 的 经 过 名 之 间 ， 鼎 有 点 象 过 渡 段 的 样子 。 各 断 片 自由 地 
重 欠 ， 前 一 个 断 片 的 结尾 恰好 是 下 一 个 断 片 的 开端 。 为 了 保持 
音乐 的 冲力 , 前 列 的 和 弦 ;， 特别 是 属 和 芒 ， 通 常 要 比 它们 所 归属 
的 主 和 弦 更 为 强调 。 假 进行 也 是 有 用 的 。 
:从 一 个 领域 到 另 一 个 领域 的 进行 通常 是 通过 较 近 的 调 的 关 
系 来 实现 的 ， 昌 然 在 进行 的 过 程 中 可 能 达到 最 远 的 领域 0 。 这 ， 
里 往往 倾向 于 采用 比 进行 中 的 主要 调 降 号 多 或 天 号 少 的 领域 
这 也 许 是 因为 副 主题 组 几乎 总 是 用 属 领 域 一 一 更 多 升 号 或 更 少 
2 
电 。 


-中 关于 入 风声 分析 清 村 祈 的 结 机。 
145 页 以 下 。 
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”加 工 部 的 开端 同 呈 示 部 结尾 之 间 的 关系 可 以 与 任何 其 它 对 
比 中 段 一 样 。 它 可 以 在 同一 领域 中 开始 ， 甚 至 用 同一 和 声 。 也 
可 以 并 列 另 一 音 级 或 另 一 领域 ， 可 以 有 也 可 以 没有 转调 。 主 小 
调 或 大 调 是 常见 的 。 有 时 会 播 入 某 种 过 渡 段 一 类 的 东西 ， 或 捕 
入 一 个 序 奏 性 断 片 。 


名 曲 选 例 

-作品 13 一 [。 这 一 加 工 部 的 结构 与 我 们 建议 用 在 该 谐 曲 中 
的 结构 没有 多 大 区 别 。 在 从 引子 中 引用 四 小 节 之 后 ， 一 个 根据 
正 主题 与 引子 中 的 要 素 而 重新 构造 起 来 的 六 六 小 节 的 断 片 《第 
137 一 142 小 节 ) 用 e 调 ( 属 调 的 关系 小 调 ) 加 以 陈述 。 接 着 是 第 
143 小 节 中 的 低 一 级 上 的 模 进 式 重 复 。 然 后 一 个 裁减 而 且 简 化 
的 四 小 节 (149 一 152) 的 变 体 出 现 了 三 次 。 虽 然 在 第 157 小 节 已 
到 达 c 的 属 调 , 但 在 该 属 调 得 到 最 后 肯定 (第 167 小 节 ) 之 前 , 还 
捅 进 一 个 延伸 的 终止 式 进行 , 它 把 主题 的 大 部 分 特征 型 加 以 “ 冲 
淡 ?。 后 面 是 属 持续 音 上 方 的 一 个 长 的 经 过 名 《第 167 一 187 小 
节 ) 它 两 次 提 到 前 面 用 过 的 主题 型 。 一 个 下 行 的 八 分 音符 音 型 
(第 187 一 缀 小 节 ) 起 着 再 过 淡 段 的 作用 。 

作品 38 一 I。 这 里 的 结构 又 基本 上 上 是 单 主题 的 ， 它 建立 在 
模 进 加 逐步 裁减 的 原则 上 。 呈 示 部 结束 处 的 再 过 渡 段 转 入 下 属 
调 (G ), 正 主 题 即 以 这 个 调 重 新 陈述 (第 167 一 176 小 节 )。 接 着 
主题 用 园 主 音 小 调 (g) 略 加 变化 地 重新 陈述 , 其 中 最 后 四 小 节 在 
低 四 度 上 模 进 。 这 八 小 节 ( 第 183 一 190 小 节 ) 得 到 重复 时 , 各 声 
部 象 在 二 重 对 位 中 那样 互 易 其 位 。 在 第 199 一 203 小 节 中 , 它们 
裁减 为 四 小 节 , 用 的 是 d 调 ; 又 以 a 调 加 以 模 进 。 然 后 又 进一步 裁 
减 为 两 小 节 ( 第 8307 一 208 小 节 ， 这 里 把 八 分 音符 作 了 比较 自由 
的 冲淡 处 理 ) 和 一 小 节 ( 第 311 小 节 以 下 为 从 而 引导 到 班 上 的 持 
续 音 (第 219 小 节 中 的 关系 小 调 的 属 音 )。 动 机 的 余 迹 被 栽 减 为 


ee 325 王 。 


单纯 的 节奏 上 的 点 桨 图 忆 ， 甚 全 没有 任何 和 声 变化 (在 第 240 一 


256 小 节 中 )。 

这 时 本 来 是 可 以 由 再 现 部 接 下 去 的 。 但 这 里 却 穿 插 浊 结 尼 
主题 (第 136 小 节 ) 的 揪 段 性 引用 (用 B 和 ? 调 )， 从 而 引导 到 
的 立 (第 266 小 节 )。 


作品 2/1 一 工 。 正 主题 只 是 在 序 奏 的 几 小 节 (第 49 一 中 小 


节 ) 中 以 及 再 过 渡 朋 ( 第 9% 一 100 小 节 ) 中 有 所 提 及 。 加 工 部 的 持 
体 以 人 们 熟 黎 的 模 进 方式 运用 副 主题 及 其 余 迹 , 在 第 81 小 节 到 
达 V 持 续 音 。 全 全 和 

作品 9/23 一 工 。 一 段 引 用 正 主题 (第 122 小 节 ) 的 序 奏 虚假 
地 引导 到 远 得 惊人 的 "A 领域 。 一 个 练习 曲 性 质 的 经 过 名 进行 
到 C 调 "HE) 中 的 稳定 的 结束 (第 160 小 节 )。 现 在 进来 的 是 一 
个 源 自 第 9 一 12 小 节 的 形成 鲜明 对 比 的 相当 抒情 的 段落 。 衔 接 
得 相当 自由 的 余 迹 《第 181 一 201 小 节 ) 在 第 202 小 节 中 进行 到 
V,， 然后 冲淡 的 过 程 逐 渐 为 再 现 部 扫 清 了 道路 (第 325 小 节 )。 

作品 2/3 一 I 。 在 一 段 用 到 结尾 主题 (第 9! 小 节 ) 的 序 奏 
性 转调 之 后 ， 有 一 个 建立 在 不 稳定 和 声 上 的 练习 曲 性 质 的 经 过 
旬 , 然后 又 突然 出 现 正 主题 的 引用 (D 调 , 第 109 小 节 )。 紧 接 在 
五 度 循 环 之 后 ， 由 两 个 尖锐 对 比 的 要 素 组 成 的 模式 (第 113 一 16 
小 节 ) 得 到 模 进 ， 并 延伸 以 达到 通常 的 V 持续 音 (第 129 小 节 )。 
正 主题 的 余 迹 出 现在 持续 音 上 方 ， 预 示 它 在 再 现 部 中 将 再 次 出 
现 ( 第 139 小 节 )。 
作品 100t 一 工 。 在 一 段 短暂 的 提 到 正 主题 的 序 奏 (第 106 一 
117) 之 后 , 加 工 部 的 剩余 部 分 采用 旺 示 部 中 没有 出 现 过 (至 少 是 
没有 以 这 一 形式 出 现 过 ) 的 主题 ， 虽 然 它 肯 定 与 过 渡 主 题 (第 33 
小 节 > 和 副 主 题 (第 56 小 节 ) 有 关 。 这 里 显示 出 作曲 家 的 出 色 的 
想象 与 直觉 。 

”作品 10/3 一 。 这 一 加 工 部 的 主要 动机 素材 取 自 呈 示 部 结 

952， 


- 


妊 处 的 顺带 产生 的 八 度 (incidental octaves) (第 65 一 66 小 节 》 
与 正 主题 的 装饰 性 十 六 分 音符 三 连 音 。 这 里 作曲 家 的 想象 力 所 
塑造 的 又 是 一 首 和 几 个 主要 主题 只 有 最 最 微妙 关系 的 “自由 纪 
想 曲 *。 由 于 那 奇 妙 的 再 现 部 ( 它 以 下 中 音 大 调 了 D 调 开始 ， 参 见 
第 2 中 6 页 ) 加 工 部 的 结尾 没有 到 达 通 常 的 属 调 。 
莫扎特 ，《C 大 调 苞 乐 四 重奏 ?, K.V.465 一 [。 这 一 加 工 部 
完全 建立 在 呈 示 部 的 最 初 的 动机 型 (第 23 一 24 小 节 ) 上 , 因此 在 
动机 变化 的 运用 上 特别 有 指导 意义 。 第 一 断 片 以 小 提琴 和 中 提 
紊 之 间 的 模拟 的 对 话 开始 (第 107 小 节 )， 把 动机 的 音域 逐渐 扩 
大 ， 于 第 116 小 节 到 达 高 潮 。 在 这 一 过 程 中 ， 上 拍 变 成 分 解 和 
芝 ; 到 第 117 小 节 , 这 一 分 解 和 弦 完 全 起 主宰 作用 。 注 意 这 里 下 
上 的 属 七 和 弦 转 化 为 增 6/5 和 弦 ， 它 又 进行 到 a 的 属 和 纺 。 下 
一 断 片 又 是 从 动机 开始 (第 121 小 节 )， 然 后 进一步 转化 。 注 意 
第 122 一 123 小 节 的 音 型 ， 其 中 的 动机 裁减 为 连续 的 八 分 音符 ， 
其 音域 只 有 一 个 三 度 。 在 后 续 部 分 中 动机 缩短 为 一 小 节 ( 第 126 
小 节 以 下 ) 上 拍 又 一 次 变 成 分 解 和 弦 , 它 在 第 128 一 129 小 节 中 
被 冲淡 。 下 面 两 个 断 片 ( 第 130 一 136、137 一 146 小 节 ) 只 采用 了 
缩短 的 形式 。 属 调 在 第 145 小 节 到 达 , 动机 的 原始 形式 以 第 .121 
小 节 中 出 现 的 结构 重 现 了 一 会 儿 ， 便 很 快 地 消失 在 互相 交错 的 
分 解 和 了 弦 之 中 (第 151 一 154 小 节 )。 
莫扎特 , <A 大 调 线 乐 四 重奏 ?， 政 .V.464 一 I 。 这 里 的 动机 
处 理 是 同样 值得 注意 的 ， 特 别 是 从 第 123 小 节 开 始 的 逐渐 裁减 
和 冲淡 。 莫 扎 特 的 精致 细 肛 的 和 声 处 理 在 这 个 加 工 部 中 得 到 充 
分 的 表现 。 再 过 渡 段 的 结尾 〈 第 162 小 节 ) 与 再 现 部 的 开端 重 
和 迭 。 在 他 的 “g 小 调 交 响 曲 2》( 第 165 一 166 小 节 ) 中 有 一 个 更 加 
突出 的 重 迭 。 


o 253 。 


再 过 滤 段 


加 工 部 的 结尾 必须 处 理 得 可 以 中 和 转调 的 冲力 和 排除 这 一 
疏 落 内 部 所 形成 的 动机 上 的 牵制 ， 同 时 还 要 使 听众 在 思想 上 对 
于 回 到 再 现 部 有 所 准备 。 至 于 把 动机 型 裁 碱 到 最 低 限度 的 内 容 
如 及 采用 获 长 的 及 落 以 加 强 属 和 台 或 别 的 什么 恰当 的 上 拍 和 
避 , 这 已 经 在 上 面 的 分 析 中 提 到 过 了 。 

往往 在 这 里 播 入 一 个 起 桥梁 作用 的 上 拍 性 质 的 经 过 名 《〈 例 
如 作品 27/3 一 工 , 第 135 小 节 ， 作 品 13 一 T, 第 .187 小 节 ; 作 郧 
14/3 一 T， 第 121 小 节 )。 因 为 这 是 两 个 主要 部 分 的 会 合 点 ， 节 


次 或 力度 (或 是 两 者 同时 ) 以 及 音 区 上 揭 对 比 一 般 能 加 强 所 要 水 


的 对 出 = 

在 比较 复 厅 的 作品 中 ， 属 持续 音 上 广 起 六 淆 作用 的 经 过 名 ， 
除非 它 反 复 进 行 到 上 拍 和 区 币 不 是 进行 到 主 和 弥 ， 否 则 就 会 被 
一 系列 类 似 小 尾声 的 断 片 记 到 代 。 它们 可 能 包含 内 部 的 转调 或 
“ 游 动 性 ?的 和 声 , 不 过 这 和 声 还 是 以 不 同 的 方式 回 到 上 拍 和 弦 。 
在 < 英雄 交响 曲 ? 一 工 中 ， 属 和 区 是 在 第 338 小 节 ， 亦 即 瑶 现 部 
《第 .398 小 节 ) 之 前 六 十 小 节 处 到 达 的 ， 然 后 又 在 第 354 小 节 短 


暂 地 重 现 , 最 后 从 第 378 小 节 开始 确立 下 来 。 类 似 的 处 理 在 x 第 


各 交响 曲 ? 的 第 194 一 248 小 节 之 间 也 可 见 到 。 

如 果 再 现 部 不 是 从 记 和 张 开始 的 话 ， 可 能 就 需要 一 个 不 同 
的 上 拍 和 荡 ， 而 且 惯 用 的 强调 手法 可 以 省 略 〈 例 如 作品 9 
,作品 3173 一 工 )。 


再 现 部 


象 在 大 型 国 旋 曲 中 一 样 ， 再 现 部 中 最 起 码 的 变化 就 是 把 副 
*。284。 


主题 组 移 到 主 领 域 。 


因为 不 需要 转 油 ， 信 们 可 能 认为 这 里 没有 过 渡 。 恰恰 要 


反 , 过 淡 段 的 作用 往往 是 加 强 了 , 而 且 它 的 长 度 也 增加 了 。 只 非 
. 副 主题 组 申 包含 转调 因素 ， 否 则 前 话 。 要 与 统治 著 畔 个 再 现 部 
与 尾声 的 主 领域 形成 对 比 ， 就 全 得 人 过 滤 段 因此 它 作为 一 种 
对 比 廊 起 的 作用 就 更 为 重要 。 

作曲 家 的 艺术 修养 往往 不 满足 于 作 一 些 最 起 码 的 必要 变 


化。 不 管 怎么 说 ， 有 变化 总 是 上 品 。 栽 减 ,省 路 、 延 伸 增补、 条 


声 变化 与 转调 、 音 区 与 搭配 上 的 变化 ,对 位 处 理 ; :甚至 连 重新 绪 
构 者 可 以 根据 作曲 家 的 想象 的 要 求 而 加 以 应 用 。 当 然 ， 重 复 必 
须 能 让 人 看 出 它 是 重复 , 特别 是 主题 进来 的 地 方 。 但 是 , 主题 在 
人 
站 


名 曲 选 例 
作品 2/23 一 IT 最 初 十 无 小 节 在 第 2 嗓 5 一 243 小 节 中 不 加 变 


化 地 重复 。 其 后 续 部 分 (第 '20 一 31 小 节 ) 没 有 重复 , 由 一 个 七 小 


节 的 断 片 (第 24 一 250 小 节 ) 取 而 代 之 , 这 一 断 片 采用 了 前 面 的 


终止 式 中 的 动机 型 。 过 渡 段 在 第 255 小 节 开 始 变动 ; 从 第 258 小 


节 开 始 , 它 得 到 重复 , 但 有 一 些小 的 变化 , 一 部 分 在 低 五 度 上 , 一 
部 分 在 高 四 度 上 上 。 香 现 部 的 璋 余部 分 只 是 移 到 主 调 ， 在 音 区 上 
稍 有 变化 和 适应 。 没 有 尾声 。 

作品 9/3 一 工 。 旦 示 部 中 某 些 十 怪 的 特征 型 引起 再 现 部 中 
的 变化 。 过 渡 性 断 片 (第 13 一 21 小 节 ) 所 提供 的 动机 型 也 用 在 
副 主 题 组 中 (第 61 一 -69 小 节 )。 奇 怪 的 是 , 过 渡 引 不 是 结束 在 通 
常 的 上 拍 和 蓄 而 是 结束 在 属 领域 的 I 上 。 对 比 因素 是 保留 车 的 ， 
因为 副 主题 组 的 第 一 段 用 的 是 g 小 调 ( 小 调 'V)。 

在 再 现 部 中 , 主导 主题 精确 地 得 到 重复 (第 139 一 146 小 节 》， 


“25 巧 “。 


但 省 略 了 第 9 一 12 小 节 的 小 尾声 。 一 个 以 前 面 一 个 终止 式 的 动 
机 型 为 根据 的 新 的 过 渡 人 性 断 片 取 代 了 第 13 一 20 小 节 这 一 断 片 ，， 
但 到 达 的 终点 完全 一 样 〈 第 21 与 155 小 节 )。 过 渡 段 的 剩余 部 
分 重复 时 未 加 变化 ， 并 且 没有 移 调 ， 在 第 160 小 节 到 达 V。 不 
过 , 接 下 来 的 副 主题 这 次 用 的 是 c 小 调 而 不 是 B 小 调 。. 

副 主题 组 重复 时 在 第 218 小 节 以 前 没有 重大 变化 。 到 第 . 
318 小 节 ,， 它 通过 假 进行 而 突然 转 到 "A( 降 下 中 音 ) 领 域 ， 从 而 
开始 了 昆 声 。 呈 示 部 的 结束 段 (第 85 一 90 小 节 ) 一 直 延 迟到 局 
声 结 束 处 才 出 现 。 

作品 7 一 工 。 主 导 主 题 (第 189 9 小 节 ) 在 其 第 匡 小 节 处 玻 入， 
下 属 领域 而 逐渐 化 成 一 个 完全 不 同 的 过 淡 性 经 过 句 ， 它 比 呈 示 
部 中 相应 的 经 过 句 短 八 小 节 。 副 主题 组 以 主要 调 重 现 〈 第 221 
小 节 )， 只 有 一 些 表 面 的 变化 。 最 后 的 结束 段 被 中 斯 (第 313 小 
节 ) 以 便 为 尾声 让 路 。 

作品 10/2 一 I 。 呈 示 部 中 的 模棱两可 的 关系 可 能 是 造成 再 
现 部 中 奇怪 结构 的 原因 ， 正 主题 在 第 18 小 节 结 束 在 过 的 V 上 。 
接 下 去 的 一 段 〈 它 在 一 般 情况 下 可 以 作为 过 滤 段 ) 稳定 地 在 C 
(CV) 调 开始 。 只 有 它 的 结束 段 ( 第 30 一 37 小 节 ) 强调 C 的 属 和 
苞 。 这 一 经 过 名 的 性 格 属于 副 主 题 一 类 。 

. 再 现 部 (第 118 小 节 以 下 ) 很 奇怪 地 以 D 调 ( 亚 ) 开 始 ， 引用 
了 正 主 题 的 最 初 十 二 小 节 。 接 着 的 六 小 节 有 所 变化 ， 以 接近 了 
的 属 和 弱 ( I ) 好 象 是 一 个 建立 在 正 主题 上 的 过 渡 段 。 但 是 在 第 
137- 小 节 中 ， 正 主题 的 第 二 个 要 素 ( 已 用 卫 调 呈 示 过 ， 第 123 一 
129 小 节 ) 用 主要 调 E 调 重 现 ; 上 面 提 到 过 的 那个 模棱两可 的 断 
片 (第 19 一 37 小 节 ) 现 在 进来 了 ， 它 也 象 所 有 副 主题 一 样 , 移 到 
F- 调 。 但 是 在 原来 第 27 一 29 小 节 的 地 方 , 一 个 完全 不 同 的 十 小 
节 转 调 断 片 (第 153 一 162 小 节 ) 揪 了 进来 ， 进 行 到 CCV7， 后 者 
在 这 里 象 过 渡 段 的 结尾 一 样 得 到 强调 ， 引 用 了 那个 被 中 断 的 经 

。256 


过 名 的 剩余 部 分 〈 第 30--37 小 节 )。 再 现 部 的 其 余部 分 就 是 移 
到 主 调 的 重复 ， 除 增加 两 小 节 外 (第 187 一 188 小 节 )， 没 有 什么 
变化 。 没 有 尾声 ， 而 只 是 在 结尾 处 把 两 小 节 的 终止 式 另外 又 重 
复 了 一 次 。 

作品 10/3 一 工 。 旺 示 部 中 类 似 的 模棱两可 之 处 只 在 再 现 部 
中 引起 一 些小 的 变化 ,这 可 能 是 因为 它 篇 幅 较 长 ,主题 较 多 之 故 。 

开端 部 分 照 式 照样 得 到 重复 (第 184 小 节 )， 直 到 第 197 小 
节 ， 其 后 一 个 建立 在 主题 结束 部 分 上 (但 要 短 一 小 节 ) 的 新 的 过 
接 段 取代 开始 断 片 的 重复 。 第 23 小 节 的 主题 原来 是 在 b 小调 
(vb 中 出 现 的 ， 现 在 又 在 。 小 调 (这 中 重 现 ， 除 在 第 221 小 节 与 
第 225 小 节 之 间 有 两 小 节 的 省 略 外 ， 全 都 保持 原样 。 其 余部 分 
在 第 996 小 节 以 前 只 有 一 些 细小 的 变化 , 到 第 296 小 节 处 , 二 分 


音符 的 主题 得 到 延伸 , 再 过 渡 段 经 过 重新 结构 , 从 而 开始 了 一 个 ， 


具有 内 部 转调 的 尾声 。 

` 用 小 调 再 现 , 提出 了 一 些 特 殊 的 困难 , 特别 是 在 副 主 题 组 采 
用 大 调 的 情况 下 。 在 用 主要 调 重复 时 进行 调 起 替换 并 非 总 是 切 
实 可 行 的 ， 在 小 调 中 逗留 太 久 而 没 有 调剂 会 使 人 感到 腻 烦 。 为 
了 解决 这 些 问题 可 以 作 各 种 各 样 的 调整 。 我 们 将 在 下 面 的 探讨 


中 举 一 些 具有 代表 性 的 例子 。 


作品 2/1 一 TI。 过 渡 且 (第 109 小 节 ) 是 用 同一 些 动机 型 在 
另 一 个 和 声 骨 架 上 重新 构造 的 。 整 个 副 主 题 组 在 主要 调 《f 中 
重 现 ,未 加 重大 变化 。 增 加 了 一 个 短小 的 小 尾声 。 

作品 10/1 一 工 。 主 导 主 题 得 到 重复 (第 168 一 190 小 节 ), 删 
节 了 建立 在 开端 的 动机 型 上 的 第 23 一 31 小 节 。 过 渡 段 〈 第 
191 一 214 小 节 ) 基 本 保持 原样 ， 现 在 进行 到 人 i)? 的 V， 而 副 主 


- 题 ( 第 215 小 节 ) 跟 在 后 面 ， 用 的 是 E 调 (KW)! 十 四 小 节 得 到 腺 


字 逐 名 的 重复 , 用 大 调 来 形成 对 比 ; 在 一 个 短小 的 连接 名 之 后 ， 
整个 经 过 名 又 在 小 调 中 重复 。 剩 余部 分 没有 重大 变化 。 
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“作品 13 一 工 。 原 来 的 过 渡 段 在 再 更 部 (第 195 小 节 以 王 ) 中 
弃 而 不 用 了 。 在 第 207 小 节 中 ， 主 题 的 结尾 歧 行 并 延伸 而 引导 
到 女 刀 ) 的 V。 主 要 的 副 主题 在 这 里 在 上调 中 重 现 ， 但 很 快 (第 


”231 小 节 ) 就 此 行 至 c。 晋 余部 分 停留 在 主要 调 的 邻近 地 区 ， 但 


却 到 处 都 有 细节 上 的 变动 。 增 加 了 一 个 短小 的 尾声 。 

> 纺 乐 四 重 泰 ， 作 品 18/4 一 工 。 这 里 出 现 的 完全 是 另 一 种 解 
决 。 整 个 副 主 题 组 原来 是 用 "五 ( 亚 ) 大 调 的 , 在 再 现 部 中 用 了 主音 
大 调 (C)。 只 是 在 第 二 个 小 尾声 (第 19e 小 节 ) 中 才 回 到 c 小 调 。 
 : 黄 扎 特 , sd 小 调 弦 乐 四 重奏 2?，K.V.421 一 工 。 刺 个 副 主 题 
组 用 主音 小 调 再 现 。 这 看 上 去 昌 然 似乎 很 直截了当 ， 但 是 从 过 
湾 段 的 开端 部 分 起 (第 84 小 节 》 几乎 没有 一 个 短 句 是 以 其 原来 
形式 重 现 的 。 到 处 都 有 旋律 线 、. 和 声 、 节 奏 以 及 甚至 结构 上 的 变 


. 化。 特别 引 人 注 目的 是 一 个 又 一 个 短 名 作 半 小 节 的 移动 ， 从 而 


使 主要 重音 与 次 要 重音 互相 替换 。 但 是 ， 尽 管 这 些 变化 是 远 关 
系 的 ， 它 们 在 心理 上 产生 的 效果 好 象 只 是 一 个 变 体 ， 丝 毫 不 影 
RU 
人 


人 


”尾声 的 作用 和 其 中 用 到 的 技巧 已 在 第 十 八 章 中 讨论 过 。 它 
人 
人 么 区 别 。 

有 没有 昆 声 ， 尾声 的 长 短 简 繁 它 的 性 格 和 主题 素 烤 ， 都 
可 以 有 千变万化 。 常 见 的 特征 是 ， 进 行 到 主 和 区 的 反复 的 终止 
式 ; 引用 前 面 的 主题 ; 接近 结尾 时 断 片 的 内 容 和 长 度 有 所 裁减 。 
在 比较 精 风 细 琢 的 尾声 中 ， 转调 的 断 片 往往 作为 暂时 指 对 比 段 
出 现 , 它们 是 要 回 到 主 调 的 。 


。258 . 


名 曲 选 例 

作品 21 一 I。 增加 了 一个 短 的 小 尾声 (第 18 一 152 小 第 

作品 202 一 工 。 没 有 增加 。 

作品 2/3 一 工 。 呈 二 主题 入 不测 大 二 的 帮 汪 笠 记 条 岂 全 
，218 小 节 )。 通 过 转调 的 分 解 和 藤 与 一 个 华 彩 段 ， 主 调 在 第 233 
小 节 中 重新 进来 , 并 引用 主导 动机 。 一 个 频 象 第 123 小 节 的 模仿 
式 切 分 音 的 经 过 句 ， 再 次 通过 一 个 篇 幅 相 当 大 的 终止 式 进行 到 “ 
主 调 ( 第 站 2 小 节 ) 在 那里 ， 生生 靖国 人 作 全 人 于 攻 本 和 
现 , 以 结束 这 一 乐章 。 

作品 7 一 工 。 再 疯 部 的 结 柬 性 小 尾声 得 到 村 识 与 延 作 《第 
313 小 节 以 下 )， 有 一 处 提 到 主导 动机 。 另 一 个 断 片 强调 从 工 到 
V 的 进行 ， 它 是 取 自 第 二 副 主题 而 建立 的 (第 334 一 339 小 节 )。 
在 第 339 小 节 到 达 YV 的 持续 音 ; 小 尾声 的 音 型 在 该 持续 音 上 方 
午 现 , 处 理 得 象 是 再 过 滤 豚 的 结尾 。 主 调 在 第 351 小 节 到 过， 并 
坚持 到 结束 。 

作品 10/3 一 工 。 呈 示 部 以 再 过 滤 眉 (从 第 114 小 节 开 始 ) 结 
束 ; 在 再 现 部 中 , 这 个 再 过 渡 段 引入 尾声 (第 299 小 节 )。 在 下 属 
领域 得 到 强调 后 ， 降 下 的 局 和 芝 在 第 377 小 节 出 现 ， 用 的 是 第 
75 小 节 的 主题 。 通 过 模棱两可 的 转调 和 声 ， 音 乐 在 第 327 小 节 
又 一 次 进入 主 调 。 几 次 提 到 主导 主题 的 开端 部 分 ， 采 用 中 人 性 的 
经 过 句 , 加 上 主音 的 固定 重复 , 结束 了 这 一 乐 章 。 

莫扎特 ，<g 小 调 交响 曲 ?，K.V. 蝙 0 二 工 。 昆 声 包含 一 个 转 
调 性 质 的 经 过 名 (第 280 一 284 小 节 ) 和 两 个 小 尾声 音 型 之 间 的 
主导 动机 的 模仿 式 的 、 经 过 冲淡 的 引用 (第 286 一 292 小 节 )。 


结 束 语 


曲 式 的 意义 就 是 把 一 些 条 理 清楚 、 明 白 易 懂 的 乐 思 组 织 起 
0259。 


来 ， 这 层 意义 在 这 里 引 录 的 音乐 中 特别 明显 。 还 有 一 点 也 很 时 
显 ( 这 在 第 一 章 中 已 经 讲 过 了 ): 比较 发 达 的 曲 式 不 能 用 把 音乐 
积木 堆砌 在 一 Re 
的 办 法 来 构造 。 

只 有 艺术 家 镇 感 的 曲直 感觉 能 篇 次 定 一 个 动机 如 何 演化 为 
发 挥 得 淋 泣 尽 臻 而 又 丛 到 好 处 并 充分 体现 作曲 者 想象 力 的 杰 
作 。 

显然 ,本 书 从 一 些 作 昌 家 的 实 供 中 提炼 一 些 基本 世 则 ` 过 程 
与 方法 , 也 仅仅 只 是 打 一 个 基础 ， 这 些 原则 与 方法 完全 可 以 不 受 
候 制 而 以 丰富 的 想象 来 加 以 应 用 。 


，“” 扩 展 和 澄清 这 些 概念 ， Eee 认真 而 示 彻 地 
研究 音乐 名 作 。 
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附 录 


〈 原 书 编者 按 ， 下面 关于 < 作曲 基本 原理 ?一 书 的 介绍 ， 说 明 

动 柏 格 对 本 书 的 目的 、 内 容 和 方法 的 最 初 设想 。 这 是 他 在 1988 

年 4 月 了 1 日 写 给 哥伦比亚 大 学 道格拉斯 ， 莫 尔 教授 的 信 中 的 部 

分 内 容 。》 
《作曲 基本 原理 》 
这 本 教科 书 的 主要 目的 : 

1) 首先 , 供 一 般 水 平 的 大 学 生 使 用 , 他 们 对 作曲 或 对 整个 音乐 都 没有 
特殊 才能 。 

2) 扩展 教师 (本 大 陆 和 其 他 各 大 洲 的 ) 的 视野 。 

8) 同时 也 为 有 才华 的 音乐 家 、 包 括 有 后 可 能 成 为 作家 的 人 提供 
切 。 
每 一 技术 课题 都 深入 法 出 地 加 以 讨论 ， 同 时 还 要 做 到 唉 简明 又 透彻， 
这 样 的 话 , 上 述 目的 便 可 以 达到 。 

我 还 没有 具体 决定 ， 是 把 书 中 内 容 和 谐 铭 压 纵 成 较 小 篇 幅 出 版 还 是 
增加 一 个 “第 二 部 分 2， 既 照顾 一 般 读 居 ， 又 照顾 有 才华 的 学 生 ? 这 在 我 第 
一 次 通读 全 稿 时 很 快 就 会 解决 。 我 比较 倾向 于 加 第 二 部 分 的 想法 ; 因为 这 
样 可 以 把 供 一 般 学 生 用 的 那 一 部 分 限制 在 必要 的 最 低 限 度 之 内 ， 而 增 汪 部 
分 则 可 以 充分 扩展 , 使 之 能 对 未 来 的 作曲 家 真正 有 用 。 8 

在 书 中 将 讨论 常见 的 音乐 曲 式 : 乐句 , 乐 妈 .三 部 歌曲 形式 、 个 上 关 、 
该 谐 曲 .主题 与 变奏 .各 种 回旋 曲 式 与 夫 鸣 曲 。、 

对 于 下 列 技 术 细 节 也 将 进行 解释 ， 提 出 意见 : 如 何 建立 动机 ， 短 句 、 半 
乐句 .乐句 , 乐 段 ; 把 和 声 用 作 所 有 旧 式 目的 的 基础 与 支柱 ; 稳定 结实 的 曲 
式 与 松散 的 结构 ; 过 渡 、 转调 ,辅助 主 题 、 小 必 声 与 尾声 以 及 特别 是 加 工 。 最 
生 要 的 问题 之 一 : 和 声 变化 。 

关于 主题 和 旋律 的 构造 ,我们 将 通过 讨论 如 何 变化 动机 与 短 句 来 提出 
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我 们 的 看 法 ; 还 要 指出 如 何 把 不 同 的 动机 结合 起 来 以 形成 一 个 个 单元 。 至 
于 变 考 , 我 们 将 以 丰富 多 采 的 方式 介绍 如 何在 周围 加 花 、. 如 何 作 华 彩 音 型 、 
如 何 有 系统 地 发 展 节奏 与 和 声 的 种 种 方法 。 

还 有 一 些 专题 论文 : 伴奏 手法 ;对答 在 主 调 音乐 中 的 应 用 ; 性格 与 情 
结 ; 单调 和 对 比 ; 连贯 性 ; 偶数 与 非 偶数 的 结构 ; 高 潮 ; 旋律 与 主题 。 
本 书 的 一 个 特点 是 为 学 生 提 供 谱 例 和 作业 。 为 了 说 明 这 些 作业 怎么 
进行 , 我 在 这 里 只 举 一 个 例子 , 不 准备 进一步 详细 论述 

在 讨论 该 谐 曲 时 ， 要 求学 生 或 是 自行 创作 主题 (根据 教师 的 意见 )， 或 
是 运用 大 师 作 品 中 的 动机 。 书 中 所 举 谱 例 是 用 贝多 芬 柔 板 乐章 中 的 动机 
而 写成 的 一 个 该 谐 曲 主题 。 这 是 一 点 。 接 下 去 , 为 了 建立 第 二 部 分 一 一 加 
工 部 一 一 加 了 一 些 “ 如 何 从 自己 的 主题 中 汲取 内 容 ” 的 例子 。 一 共 给 了 二 
十 个 不 同 的 模式 (每 一 模式 四 小 节 )， 以 说 明 如 何 使 基本 动机 变形 ， 应 该 在 
电 一 音 级 开始 和 结束 ; 各 模式 如 何 为 下 面 的 模 进 作 准 备 ; 和 声 应 如 何 进 
行 〈 模 进 是 以 不 同方 式 加 上 去 的 )。 然 后 是 十 二 个 例子 介绍 模 进 之 后 的 不 
同 延续 方式 , 包括 把 经 过 加 工 的 动机 “冲淡 > 和 重新 过 渡 到 再 现 部 。 

我 想 ， 从 教学 角度 来 看 ， 这 个 方法 也 许 是 全 书 最 突出 的 特征 。 在 我 和 
大 学 生 的 三 年 接触 中 (我 不 得 不 改变 我 在 将 近 四 十 年 的 教学 过 程 中 逐渐 形 
成 的 许多 想法 ), 我 体会 到 , 学 生 最 大 的 困难 就 是 要 找到 一 条 没有 灵感 也 可 
以 作曲 的 路 子 。 回 答 是 : 这 是 不 可 能 的 。 但 是 , 既然 他 们 非 如 此 做 不 可 , 那 
就 不 得 不 帮 他 们 想 些 办 法 。 我 觉得 ， 我 唯一 能 帮 他 们 忙 的 ,就 是 让 他 们 看 
到 , 解决 一 个 问题 可 以 有 许多 条 途径 , 而 不 是 只 有 一 条 。 凡 是 需要 的 地 方 ， 
本 书 始终 坚持 这 个 方法 : 提出 大 量 解决 问题 的 途径 并 加 以 系统 的 解释 。 
由于 讨论 的 课题 极 多 ， 谱 例 又 特别 丰富 , 这 本 书 想 必 会 又 厚 又 旱 。 但 
是 ， 如 果 采 用 新 式 乐谱 版 本 中 的 字体 ,如果 能 用 更 适合 于 音乐 教科 书 的 纸 


张 ， 而 不 用 以 前 那 种 纸张 的 话 ， 它 还 是 可 以 不 超出 正常 的 大 小 和 摩 薄 范围 . 


的 。 它 无 论 如 何 也 不 会 超出 同类 书籍 的 常见 篇 幅 太 多 。 ““ 


了 


阿 诺 争 。 勘 格格 
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